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অলস্কার-চস্ত্রিকার পুনমূদ্রণ হওয়া! উচিত ছিল বছরচারেক আগে । বিলম্বে 
হ'লেও সে যে আবার নবরূপে সম্থদয়সমাজে আত্মপ্রকাশ করতে পারল, 
এ তার পরম সৌভাগ্য। 

গ্রন্থের বিষয়বন্ত এবার শুধু পারিভাষিক শারেই সীমা না থেকে 
ঘিধারায় বিভক্ত হ'য়ে গেছে-_পূর্বধারাঁ আর উত্তরধারা১। উত্তরধারাটি 
নৃতন যোজন1। পূর্বধারায় আলোচিত হয়েছে অলঙ্কার; এইটিই প্রথম 
প্রকাশিত অলঙ্কার-চন্দ্রিকার পরিবদ্ধিত এবং পরিসংস্কৃত রূপ। সাধ্যমতো চেষ্টা 
করেছি এই ধারার “সংস্করণ উপাধিটিকে সার্থক ক'রে তুলতে । অলঙ্কারের 
সংখ্যা বেড়েছে সামান্তই। আগেকার উদাহরণ প্রায় সবই আছে; তাদের 
পাশে বহু নৃতনের হয়েছে আবির্ভাব, সেই নৃতনদের বেশীর ভাগই সন্কলিত 
হয়েছে আমাদের আধুনিক গপ্ আর পদ্য ছুরকমেরই সাহিত্য হ'তে। বস্ত 
প্রতিবস্ত বিশ্ব প্রতিবিশ্ব এবং এমনি আরও কয়েকটি জটিল পরিভাষাকে 
যথাযোগ্য উদাহরণের সাহায্যে বিশদ ক'রে তুলতে যথাশক্তি চেষ্টা করেছি। 
কোথাও কোথাও, যেমন “'অতিশয়োক্তি-র ভূমিকায় সমধর্শা অলঙ্কারশ্রেণীর 
পারস্পরিক সম্পর্ক দেখাতে চেয়েছি বিবর্তনের আলোকে । প্রধান অলঙ্কার- 
গুলির কোনোটিই যে প্রাচীন কোনে আচার্যের ব্যক্তিগত খেয়ালখুশির ফল নয় 
এ বিশ্বাস আমার দৃঢ় ব'লেই বিবর্তনের কথাটণ ন1! ভেবে পারি ন1। 

পূর্ণোপমা'কে আমি মানবসভ্যতার প্রথম দান ব'লে মনে করি। 
অরণ্যচারী মানুষের ঘনিষ্ঠ নিসর্গপরিচয় হ'তে উদ্ভূত এই পৃর্ণোপমা-বস্তর 
সঙ্গে বন্তর সাদৃশ্যবোধ মান্ষের সহজাত। এই সহজাত বোধের বশে আপনার 
অজ্ঞাতসারেই তুলনার পথে আপন বক্তব্যকে সে স্ফুটতর ক'রে তুলত। 
এই আদিম রিকৃথের উত্তরাধিকার এসে পৌছেছে আমাদের কাছে। মানুষের 
ভাষায় ভাবপ্রকাশের ইতিহাসে যার প্রথম আবির্ভাব, সাহিত্যেও সে-ই 
এসেছে প্রথম অলঙ্কাররূপে_পূর্ণোপমা। মানবপ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে সে 
আপন স্ফুটপ্রকাশ পূর্ণত্থের পাপড়ি একটি একটি ক'রে খসিয়ে প্রকাশকে 
ক'রে তুলতে চেয়েছে ইঙ্গিতময়। “ভুজঙগসম কুটিল বেণীঃ__পরিস্ছুট প্রকাশ। 
ভুজজসম বেণী? “কুটিল” খসে যাওয়ায় মনের হ'ল মুক্তি £ কুটিল, কালো, 
চিকন, মাথার দিকে ফণার মতন, পিঠের দিকে ল্যাজের মতন ইত্যাদি" 
বেণীভুজঙ্গ-উপম1? না,অন্ত কিছু? চন্ত্রালোক'এ পীযুষবর্ধ জয়দেব 


০ অলঙ্কার-চত্ত্িক! 


বললেন, “আভাসরূপক?; কি ছুন্দর নাম! “বেশীভুজজ দংশিল 
হিয়! মোব?_'উপযা” নিজের নিগৃঢ় শক্তিতে ক্রমবিবর্ভনের পথে রূপক 
হতে চাইছিল; হয়ে গেছে £ গুটিপোকা! প্রজাপতি হয়েছে । 

“তোমার পৃষ্ঠরুষিত ওই ভুজজ মোর বুকে 

দংশিল কৌতুকে । 

উপমেয় বেমীকে গিলে ফেলেছে উপমান ভুজঙ্গ £ অতিশয়োক্তি। এত বড়ো 
অপমান বেণী সইতে পারল না_“তোমার পৃষ্ঠমুষ্ঠিত বেণী ঘংশিল মোর 
বুকে? বলে তুজজকে করল অপসারিত ; কিন্তু তবু স্বাধীন হ'তে পারল না, 
“দংশিল'-র মধ্যে ভূজঙ্গই র'য়ে গেল (সমাসোক্তি ), আরশুলা আর আরগুলাত্ব 
ফিরে পেলে না, কাচপোকার শ্বভাবটাই রয়ে গেল ভার। পূর্ণোপমার 
অতিশয়োক্তিতে যাত্রা--ভেদ থেকে অভেদে যাত্র।। কিন্তু পথ চলতে হয় থেমে 
থেমে, মর্কট খ্জুগতিতে মানুষ হয় না। “বেগীবিভঙ্গ ? না, কালভুজজ ? 
-উপমেয় উপমান সংশয়ে হুইই দোছুল্যমান ( “সন্দেহ? )। 

“কালভুজঙ নয়, বেণীবিভঙ্গ+__সন্দিদ্ধ মনের স্থিতি উপমেয়ে (“নিশ্চয়” )। 
“বেশীবিভঙ্গ, যেন কালভুজন্গ?__উৎ্কট সংশয়ী মনের প্রায়-স্থিতি উপমানে 
( “উৎপ্রেক্ষা” )। “বেণীবিভ নয়, কালভুজঙ?__সংশয়াস্তে মনের স্থিতি 
উপমানে (অপহৃ.তি”)। “পলায় সে ভ্রাসে বেণীবিভঙে কালভূুজজ 
ভাবি” উপমেয়কে উপমান ব'লে সাংঘাতিক ভুল ('ভ্রাস্তিমান্ )। তার পর 
“ূপক,। তারপর." । সমধন্মা অলঙ্কার এমনি ক'রে রূপ থেকে রূপান্তরে যায়। 

অলঙ্কারের প্রসঙ্গে “বিবর্তন” কথাটা কি অর্থে প্রয়োগ করেছি, তারই 
একটু পরিচয় এখানে দিলাম । পাশ্চাত্যদেশে সাদৃশ্যাত্মক 18০৪ বলতে 
শুধু 5100119 আর 11968101801 019৮%010:-ছধে জল মেশালেই 9100119 
আর 9:77316 জ্বাল দিয়ে জলটুকু বাম্প ক'রে দিলেই 1158827১0 | 9370319-কে 
1902009189' ক'রে 216681,0:-এর কাছাকাছি কেউ যদি নিয়ে যেতে চায়, “ু9 
00099 8100 86 80010 100600106 06 6029 ০৭, 478%9? *? (092096098) । 

() 9106 088869. 6119 ৪91195 087:06709 16) 609 11619 930দ- 
হম11189 1986, (9868) 


(1) “11500 000310192) 10591197 60080 8৪ 09800.” (3. 0:০9) 
(1) 408089-100802060. &00 2089-1100)990. 81180099 90209, 
(0. ঘা:992082) 
(1) “7109 1089 18 ৪386596 188)390. 7161 10020126 29 তা, 
4758 106 $৪ 105611956 062, 622108)0)60. 30 9881:৪, (36০৮8) 


উপোদ্ঘাত 1৮০ 


পাশ্চাত্যবিচারে এদের কোনোটিতেই সাদৃশ্যাত্বক 288৪ নাই; আমাদের 
মতে যথাক্রমে বাচকলোপের লুপ্তোপমা, ব্যতিরেক, বাচক- আর ধর্শ-লোপের 
লুপ্তোপমা', প্রতিবস্তুপম! আর দৃষ্টান্তের অপূর্ব সন্কর অলঙ্কার। 
(ঘ) [69008] ৪8031981018 9200611১98৪ 09628 

&8 818110 8698008 10. 01001011706 81] 606 ৪5, (০079) 
গুদের মতে স্থূল 00:081800, আমাদের মতে বিহ্ব প্রতিবিম্বভাবের উপমা । 
প্রকাশের স্ফুটতা আর ইঙ্গিতময়তার মাঝখানকার পথটির আলোছায়ার মধুর 
লীলবৈচিত্র্য আমরা মুগ্ধচক্ষে দেখেছি, আবিষ্কার করেছি মাধুধ্যের উৎস। 
আমাদের অনেক আধুনিক শিক্ষিতের কি উৎকট মোহ 9120119 18100810250 
719602510 9$79০99০0019-কে নিয়ে ! 


“বিবর্তন, আমাদের অনেক দূরে সরিয়ে এনেছে মূল বক্তব্য থেকে । 
বলেছি, উত্তরধারাটি নৃতন যোজনা । পূর্ধধারার সঙ্গে একেবারে নিঃসম্পর্ক 
ন] হ'লেও এর স্বাতণ্র্যও প্রচুর । আচার্য এ্যারিই্টটল শব্দের অর্থবক্রীকরণের 
ষে চারটি উপায় স্ত্রিত করেছেন, তাদেরই ভিত্তিতে গণড়ে উঠেছে অনেকগুলি 
পাশ্চাত্য 989:9 ; আমাদের অন্যতম শব্বৃত্তি 'লক্ষণা”র সঙ্গে' এর অনেকটা 
মিল আছে এবং আমাদের বহু শ্রেষ্ঠ অলঙ্কার গঠিত হয়েছে এই লক্ষণার 
ভিত্তিতে । এই কারণে প্রাসঙ্গিকভাবেই উত্তরার্ধে আলোচিত হয়েছে শববৃত্তি 
--অভিধা, লক্ষণ আর ব্যঞ্জনা। সহজেই এসেছে 'ধ্বনি'র প্রসঙ্গ, যার 
তাত্বিক তথা রোৌপিক ছুদ্দিকই আলোচিত হয়েছে সম্ভবমতে] বিশদভাবে 
যথাযোগ্য উদ্বাহরণসহকারে। লক্ষণামূলক 'অর্থাত্তরসংক্রমিত ধ্বনি হ'তে 
অভিধামূলক “রসধ্বনি” পর্যন্ত ধ্বনির প্রধান প্রকারতেদগুলির সবই হয়েছে 
আলোচিত এবং উদ্াহরণগুলির প্রত্যেকটিরই কর! হয়েছে ধ্বনিষুখী ব্যাখ্য। | 
উত্তরধারার অন্ত্য অধ্যায় “অলঙ্কারের ইতিকথা+__খগ্বেদ থেকে যাত্রা আরস্ত 
ক'রে এই ইতিকথা সমাপ্ত হয়েছে সপ্তদশ শতাবীর “রসগঙ্গাধরে? ৷ বহ্বিস্তৃত 
পটভূমিকায় স্বল্পরেখায় অস্কিত চিত্রখানি ; তবু সাধ্যমতো] চেষ্টা করেছি চিত্রটিকে 
যথাসম্ভব স্পষ্ট ক'রে তুলতে । এই অধ্যায়ে গ্রন্থকার কোথাও কোথাও 
চলেছেন স্বনিশ্মিত পথে, প্রচলিত ইতিহাসের নির্দেশ স্বীকার ক'রে নেওয়ার 
পথে বাধা থাকায় মূল গ্রন্থের অস্তনিহিত প্রমাণের নির্দেশিত পথে। 

বর্তমান সংস্করণের কোনো কোনে উদ্দাহরণের শেষে গ্রন্থকারের পূর্ণ নাম 
দেখা যাবে। গ্রস্থকারের প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থ বা বিভিন্ন পত্রিকায় প্রকাশিত 
কবিতা হ'তে উদ্ধৃত অংশগুলির নীচে দেওয়। হয়েছে--্রশ্যামাপদ চক্রবর্তী, 


1/০ অলঙ্কার-চন্ত্রিকা 


শ্বামাপদ চক্রবর্তী অথবা শুধু শ্যামাপদ । “অলঙ্কার-চন্ত্রিকা'র জন্ত রচিত বা. অস্ত 
ভাষ! হ'তে অনুদিত উদাহরণের নীচে পূর্বববৎ শ. চ-ই আছে। 

পুরাতনী অনঙ্কার-চশ্ত্িক সহৃদয় পাঠকপাঠিকার, বিশেষ ক'রে আমার 
চিরপ্রিয় ছান্রছাত্রীর এবং আমার সমধশ্া অধ্যাপকবন্ধুগণের স্েহলাতে 
ধন্ঘ হয়েছিল; নবীনার প্রার্থন! সেই দ্গেহে সে যেন বঞ্চিত না হয়। 

প্রথম প্রকাশের কিছুদিন পরে তদানীস্তন রামতন্থ অধ্যাপক শ্রদ্ধেয় 
ডক্টর শ্ীকুমার বন্যযোপাধ্যায় মহাশয় অলগ্কার-চস্ত্রিকাকে অভিনন্দন জানিয়ে 
এবং সে যে বিশ্ববিষ্ঠালয়ের পাঠ্যন্ধপে গৃহীত হয়েছে এই সংবাদ দিয়ে আমাকে 
একখানি দীর্ঘ পত্র লেখেন। তার শ্বতঃ প্রণোদিত এই পত্রখানি আমাকে মুগ্ধ 
করেছিল, বই পাঠ্য হয়েছে ব'লে নয়, অন্য কারণে। ব্যক্তিগতভাবে সম্পূর্ণ 
অপরিচিত এক গ্রন্থকারকে লিখিত পত্রে তার শ্রদ্ধায় মেতুর অথচ আত্মীয়তায় 
মধুর যে চিত্তথানির পরিচয় পেয়েছিলাম, তা আমার চিরদিন মনে থাকবে। 
কৃতজ্ঞতা জানিয়ে তাকে ছোট করব না। 

ধার্দের উৎসাহে, আগ্রহে, একাস্তিক যত্বে, অক্লান্ত পরিশ্রমে এবং প্রীতি- 
ন্ষিপ্ধ সহযোগিতায় অলঙ্কার-চন্দ্রিক নবতর রূপে পুনরাবিত9্ভাবের সৌভাগ্য.লাভ 
করল, তারা ইগ্ডিয়ান্‌ এযাসোসিয়েটেডের অন্ততম স্বত্বাধিকারী ও “চন্দ্রিকা'র 
প্রকাশক আমার পরমন্সেহভাজন শ্রীমান্‌ জিতেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায়, সহৃদূবর 
শ্রীযতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্ত এবং সম্তানপ্রতিম প্রাক্তন ছাত্র শ্রীমান্‌ পুশ্পেন্দ দাশগুপ্ত । 
ভগবানের কাছে তাদের স্বাস্থ্যসুন্দর খদ্ধিসমূজ্জল দীর্ঘ পরমায়ু প্রার্থনা করি। 

অলঙ্কার-চন্দত্রকায় কোথাও কোথাও প্রাচীন এবং আধুনিক কারুর কাকুর 
উত্তি সমালোচিত হয়েছে । এর মানে এমন নয় যে তাদের উপর দোষারোপ 
করাই গ্রস্থকারের উদ্দেশ্ব। মনে পড়ছে পীযুষবর্ধ জয়দেবের কথা-_- 

“নাশঙ্কনীয়মেতেষাং মতম্‌ এতেন দৃস্ততে | 
কিং তু চক্ষুমগাক্ষীণাং কজ্জলেনৈব ভূষ্তাতে ॥” 


শিক্ষা ক'রে! না, তাদের মতের এ সমালোচন নহেকে দূষণ) 
চকিতহরিণীনয়নারই শুধু কজ্জল রচে আখির ভূষণ ॥' (শ. চ.) 
শম্‌ 
বঙ্গবাসী কলেজ। 
ঝুলন পৃ্িমা ; ৫ই ভাদ্র, ১৩৬৩ রীন্টামাপদ চত্রবর্তী 


শ্রথম শ্রকাশ্পে্র শ্রিভপ্তি 

অলঙ্কার বাইরের থেকে এসে সাহিত্যের রাজ্যে উপনিবেশ স্থাপন 
করে ন1) মান্ষের শ্বভাবেই তার জন্ম। অলঙ্কারের নাম পর্য্যস্ত যে কখনো 
শোনে নাই এমন নিরক্ষর মানুষও নিত্যকার প্রয়োজনসাধনের ভাষায় 
অলঙ্কারের বহুল প্রয়োগ ক'রে থাকে । চাদপার1 ছেলে, আমার সাতরাজার 
ধন সাগরছেঁচা মাণিক, মুখটি শুকিয়ে যেন আমচুর হ'য়ে গেছে, বিগ্যের 
সাগর--এমন শত শত উপম1 অতিশয়োক্তি উৎপ্রেক্ষা রূপক চল্তি কথাবার্তায় 
অহরহঃ শোন। যায়। এরাই সহজন্বচ্ছন্দন গতিতে সাহিত্যে আসে । মানুষের 
শিক্ষা রুচি, প্রকাশশক্তির বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে এরাও বিবন্তিত হ'তে থাকে 
বিচিত্রভাবে। প্রাচীনেরা এদেরই বিচার ক'রে গেছেন। ভারতের 
আলঙ্কারিক আচাধ্যগণের সার্ধ সহম্রবর্ষের সাধনার ফল আজ উত্তরাধিকার- 
স্বত্রে আমর! লাভ করেছি। এদের নাম-লক্ষণ-জাতি তারা যেভাবে নিদিষ্ট 
ক'রে দিয়েছেন, সেইভাবেই আমরা তা গ্রহণ করেছি। ভাষার বিচিত্রতার 
সীমানির্দেশ প্রাচীনযুগেই হ'য়ে গেছে, এমন কথা বল! মোটেই আমার 
উদ্দেশ্য নয়। নৃতন অলঙ্কার আবিষ্কৃত হওয়ার অবকাশ এখনও আছে, পরেও 
থাকবে। কিন্তু বেশীর ভাগই যে হয়ে গেছে একথা মনে করার কারণও 
যথেষ্ট। বিশেষতঃ এদেশে এ বস্তটির এমন স্ুক্মাদ্পিস্থম্ম বিচার হ'য়ে গেছে 
যে জগতের সাহিত্যবিচারের ইতিহাসে তার তুলনা নাই। 

যাকে আজও আমর আদিতম বাউলাসাহিত্যের নিদর্শন বলে মনে 
করছি, হাজার বছর আগেকার সেই চধ্যাপদের যুগ থেকেই অলঙ্কার আমাদের 
সাহিত্যে ব্যবহৃত হয়ে আসছে। তবু বাউলায় অলঙ্কারের বই খুবই কম। 
লালমোহন বিদ্ভানিধির কাব্যনির্ণয়ে অলঙ্কার (ছন্দের মতন) মাত্র একটি অংশ 
অধিকার করে আছে । সিতিকঠ বাচম্পতির অলঙ্কারদর্পণকে 'সাহিত্যদর্পণে”র 
দশম পরিচ্ছেদের সোদাহরণ অনুবাদ বল যেতে পারে। ইনি বিংশ শতকের 
লেখক হয়েও বাঙলাসাহিত্যের এ্বর্ধ্যভাগ্ারের দ্বার খোলেন নাই বললেই 
হয়। তবু অলঙ্কারজিজ্ঞান্থর কাছে অলঙ্কারদর্পণ মৃল্যবান্। লালমোহন এবং 
সিতিকণ্ঠ ছুজনেরই ভাষা এঁকাস্তিকভাবে সংস্কৃতান্ুগ । কেউ কেউ তথাকথিত 
বাঙলা ব্যাকরণে অলঙ্কারের একটি অধ্যায় যোজন। করেছেন। ম্ুবলচন্ত্রের 
অভিধানে 'অলঙ্কার'-এর ব্যাখ্যায় কতকগুলি অলঙ্কারের সংক্ষিপ্ত পরিচয় আছে 
(এই স্ত্রে বিশ্বকোষের নামও উল্লেখযোগ্য )। যছুগোপালের পদ্যপাঠ তৃতীয় 


৮ ও অলঙ্কার-চঙ্ছ্িকা 


ভাগের এধং দীননাথসম্পাদিত “মঘনাদবধ কাব্যের গোড়ায় কয়েকটি 
অলঙ্কারের অতিসংক্ষিপ্ত আলোচন। আছে। শেষেরটির সমস্ত উদাহরণ 
“মেঘনাদবধা হ'তে উদ্বৃাত। আরও কোথাও কোথাও অলঙ্কার বিক্গিপ্তভাবে 
সংক্ষেপে আলোচিত হয়েছে। 

আদিষুগ থেকে আধুনিক যুগ পর্য্যস্ত সকল যুগের সাহিত্য হ'তেই প্রচুর 
উদাহরণ আহরণ করেছি এবং বহু উদ্াহরণের বিশ্লেষণপস্থায় আলগ্কারিক ব্যাথ্য। 
দিয়েছি। মৈথিলী, ব্রজবুলি প্রভৃতি ভাষায় লিখিত উদাহরণের কতকগুলির 
বাঙল! পঞ্ঠে অনুবাদ ক'রে দিয়েছি । কোনে] কোনো ক্ষেত্রে উদ্াহরণের জন্ 
সংস্কতের আশ্রয় নিতে হয়েছে । সেগুলিকে বাল! পন্ে অনুবাদ ( কোথাও 
ুক্তাঙ্বাদ, কোথাও ব1 মণ্খান্থবাদ, কোথাও বা আবার ছায়ান্থবাদ ) ক'রে, 
তবে গ্রন্থস্ব করেছি। নিজের রচনাও কতকগুলি আছে। অনুবাদ যাতে 
সহজে চেন। যায়, তার জন্য এদের শেষে আমার নামের সঙ্কেত শ. চ. লেখা 
আছে। পাশ্চাত্য ঢ168)98 01 90999)-এর সঙ্গে আমাদের অলঙ্কারের 
যেখানে আংশিক বা পূর্ণ সাদৃশ্য বুঝেছি, সেখানে তাদের তুলনামুললক বিচার 
করেছি। যে সকল পাশ্চাত্য মম ০ 909601. আমাদের অলঙ্কারের 
পর্য্যায়ে ঠিক পড়ে না, অথচ আমাদের আধুনিক সাহিত্যে যাদের উদাহরণ 
পাওয়া যায়, একটি পৃথক অধ্যায়ে তাদের আলোচনা করেছি। উদাহরণ 
তুলেছি আমাদের সাহিত্য থেকে এবং প্রত্যেক মু)৫৪:9 01 99৪০৮-এর 
যথাসম্ভব স্ুসঙ্গত ক'রে বাউলায় নামকরণ করেছি। অলঙ্কারে অলঙ্কারে 
(যেমন উপমাঁ-ূপক, রূপক-উৎপ্রেক্ষা-অতিশয়োক্তি, অপহৃ,তি-নিশ্চয়, 
প্রতিবস্তৃপমা-ৃষ্টাস্ত-নিদর্শন প্রভৃতি) যেখানে তুলনায় আলোচন। করলে 
সহজে বোবা! যায়, সেখানে তুলনার পথেই চলেছি। 

ধাদের উদ্দেশ্যে এ গ্রন্থ লিখিত, তার! এর দ্বারা আংশ্িকভাবে উপকৃত 
হ'লেও পরিশ্রম সার্থক মনে করব। 


বঙ্গবাসী কলেজ 


যাঘ, ১৩৫৩ ্ীশ্তামাপদ চক্রবর্তী 


পূর্বাধার! 


বিষয় পত্রান্ক 
অলঙ্কার ও সাহিত্য *** ৪ 
বালক্কার ** ৭__৪১ 


অনুপ্রাস্ণ শব্ধলেষ £ পুনরুত্ঠিবদাভাল £ যমক ঃ 


অর্থালঙ্কার ৮** ৪২--২*১ 
লক অনস্কার ৰ ৪ ৪৩-+১৬৩ 


্ ? উ্ে : নে ঃ উত্প্রেক্ষা £ 
অপ ছতিঃ £ নিশ্চয় £ প্রতিমা £ 
এত ইন সমাসোক্তি : অতিশয়োক্তি £ 
ব্যতিরেক ; প্র্তীপ : 
€খ্) বিরোধমুলক অলঙ্কার ও ৮৯ ১৬৪--১৭৩ 
বিরোধীভী্ি ; বিভা বিশেবৈ্ি: জি 
বিষম” 


€গ) শুঙ্খলাষুলক অলঙ্কার ৪৮ ১৭৪---১৭৬ 
কারণমাল! £ একাবধলী £ সার £ 

ঘে) স্যায়মুলক অলঙ্কার ৮৯৯ ১৭৭--+১৮০ 
কাব্যলিঙ্গ : অর্থাপত্ভি £ 

€ও) গ্লুঢার্থ-প্রতীতিসুলক অলঙ্কার ৮ত১৮১-7২5১ 
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অলঙ্কার ও সাহিত্য 


উপমা কালিদাসস্ত' কথাটা এদেশের কাব্যরসিকদের মুখে মুখে চ'লে 
আসছে শত শত বসর ধ'রে। এর তাৎপর্ধ্য এই যে সার্থক উপম অলম্কারের 
প্রয়োগে মহাকবি কালিদাস শুধু সিদ্ধহস্তই নন, অদ্বিতীয়। এইখানে একটা 
কথা জানিয়ে রাখি যে উপমার অর্থ এখানে গুধু পূর্ণ বা! লুপ্ত উপম! অলঙ্কার 
নয়, উপম! উৎপ্রেক্ষা রূপক ভ্রান্তিমান্‌ ইত্যাদি সাদৃশ্যাত্বক সকল, অরঙ্কার। 
“উপমা কালিদাসন্-তে এই নানাভাবের উপমার কথাই বলা হয়েছে। 

কালিদাসের প্রতিভার এই বিশেষ দীন্তিটি দেড় হাজার বৎসর সমৃজ্জন 
থেকে আজ কিন্ত মান হয়ে গেছে আমাদের রবির আলোকে । আজ আমর! 
উদাত্ত কণ্ঠে বলতে পারি “উপমা শ্রীরবীন্ত্রম্ত' | কয়েক বৎসর আগে বিশ্ব 
ভারতী” একখানি ইংরিজিতে রচিত গ্রন্থ প্রকাশ করেন। তার নাম '5101198 
01100911098? ; লেখক ঢু, 01911510109 01119 1 বইখানিতে দেখলাম মহাকবি 
কালিদাসের কাব্যে নাটকে উপমার সংখ্যা সর্বলমেত প্রায় সাড়ে বারে! শঃ। 
খণ্কাব্য “মেঘৃত' স্বপ্ন তার পরিসর ; তবু ওতেই রয়েছে পঞ্চাশটি উপম|। 
সমগ্র “মেঘদূত' কাব্যে চরণসংখ্যা চার শ” আটফটি। কৌতুহল হ'ল। 
খুললাম রবীন্দ্রনাথের “মানসহ্ন্দরী?। দেখলাম চরণ-সংখ্যা তিন শ" আটব্রিশ, 
উপম! চুরাশীটি। চ'লে গেলাম 'বলাকা'-য়, 'মন্ধ্যারাগে-ঝিলিমিলি'**৮__চরণ- 
সংখ্যা পয়ষটি, উপম| চব্বিশটি। ছুই মহাকবিরই উপমা প্রথম শ্রেণীর, 
কাব্যের অপরিহার্য অঙ্গরূপেই তাদের উত্তব। তবু কালিদাসের তুলনা 
কালিদাস, রবীন্দ্রনাথের তুলন] রবীন্দ্রনাথ । 

উপমা শ্রীরবীন্ন্য' এ তো স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে। এখন প্রশ্ন-রবীন্ত্-কাব্যে 
এই যে অসংখ্যেয় উপমাপ্রয়োগ, প্রচণ্ড বস্তমুখ এই প্রথর বিংশ শতাবীভে 





২ _.. অলঙ্কার-চস্ত্রিকা 


এ ব্যাপারটা কি অস্বাভাবিক নয়? জগতের এক বিরাট কবিদল কাব্য- 
সরশ্বতীকে বন্দিনী করে রাখতে চাইছেন মানুষের অন্ময় আর প্রাণময় 
কোশের আবেষ্টনীর মধ্যে। দেখতে ইচ্ছা! হ'ল তারা কি করছেন। 
নুকাস্তর “হে মহাজীবন” মাত্র আটটি চরণে রচিত একটি পদ্ভিকা। কিন্তু এই 
অতিসম্থীর্ণ পরিসরটুকুর মধ্যে রয়েছে সমাসোক্তি অতিশয়োন্ি আর রূপক 
এবং অপূর্বব মায়া বিস্তার করেছে শেষের চরণটির উৎপ্রেক্ষা_-কবির “আর 
এ কাব্য নয়”, “কবিতা তোমায় দিলাম আজকে ছুটি” বল! সত্বেও রচনাটিকে 
উৎকৃষ্ট কাব্যের মহিমা! দান করেছে “পৃণিমাঁ্টাদ যেন ঝল্সানো! কটি? । 
সুকাস্তর উৎকৃষ্ট স্য্টির অগ্ভতম “রানার তার একান্টি চরণ অলঙ্কৃত করেছে 
আঠারোটি উপমায়। মনে হ'ল, হাজার হোক, স্কাস্ত ভাবপ্রবণ বাঙালীর 
ছেলে। কিন্ত সোভিয়েট রাশিয়ার, যেখানে “ও 9003 685 558 16 ৪৪ 
0100670% 01786 0096৮৮00010. 1089 0:000080. 9০9০07082:8%619]5 1109 825 
1078170180690:60 90200000165” (00906801) ঞ০৭ 5810000117875-78168550% 
7208), সেই সোভিয়েট রাশিয়ার 79:0198979%0 লেখকসমিতি 
(চুযে182%)-র চার্টার্ড সদস্য, কম্যুনিষ্ট, যুব-আন্দোলনে অংশগ্রহণকারী 
বিখ্যাত কবি ৪৪115 ছ1-এর 101-1859 কবিতাটি পড়ে দেখলাম 
ভাবপ্রবণতা ছাড়া কাব্যই হয় না। কবিতাটি উদ্ধত ক'রে দেওয়ার প্রলোভন 
সংবরণ করতে পারলাম না_ 


“0 90062 17010955820. 9৮ 9%92:1706, 
17801609189, 00007:909 দদ1)0 ৪61018 ; 
100 [0 81000 81065 107 6179 0:9:৮0098৪ 
4, 96006 190. ৪006 01107101055, 


[6 81065 0110৬ 2000 1001991 
1১86] 0910090. 90 1)1810, 1081) 
00 6০ 609 62 1)0889601, 

[1১9 7001 0108 6109 0811 6159 ৪]. 


ঠাস ০59৪ 9: 8 081:0099] 60210106, 
[1১9 200. 1090. 81066 600০, 

100 00020806, 8০০১ 11059 ৪ 02007 
0520060. ৪1) ৪:90. 0৮19]. 01 169 0020. 


দেখছি যে সত্যকার প্রতিতা বদি থাকে, তাহ'লে যে-কোনো! বিষয়বন্ত নিয়ে 
কবি কাব্যের আনন্দলোক নিম্নাণ করতে পারেন। রূপক সমাসোক্তি 


অলঙ্কার ও সাহিত্য ৩ 


অতিশয়োক্তি--.এদের নিয়ে বর্গ হ'তে মত্ত্যভূষি, বিহার করেছেন কবি; 
স্ুল বাস্তব বাড়ীর ছাদ সহজেই চ'লে গেছে আকাশে আর লাল ইটের 
মধ্যে লীন হয়ে গেছে চত্ত্র আর স্থর্য্য ) 20010128, এ চ20৮-859-এরই মতন 
এক মঞ্জুর, আকাশের ছাদে তুলে ধরেছে টুকটুকে লাল একখান] ইট-- 
জবাকুছুমসঙ্কাশং দিবাকরম। বন্ত তার আপন সত্ধা হারায় নাই, কিন্ত 
পরমন্ন্দর হ'য়ে উঠেছে জ্যোতি্য় দিব্যযৃত্তিতে। প্রশংসনীয় কবির 
ব্য্নাস্থ্টি। 

তাহ'লে অলঙ্কার কি কাব্যের অপরিহার্য্য অঙ্গ? এ প্রশ্নের একটা উত্তর 
এই যে কাব্যজগতে হাজারকর1 পাঁচটাও নিরলঙ্কার কবিতা পাওয়। যায় কিন! 
সন্দেহ। এ উত্তরের ভিত্বি পাঠকসমাজের অভিজ্ঞতা । কবির দিক্‌ থেকে 
এর অন্ত উত্তর আছে এবং সেইটেই মুল্যবান্‌। 


প্রথমে রবীন্দ্রনাথের কথাই শোনা যাক। রাজপুত্র ছুরগম পথ পার হয়ে 
গেছেন রাজকন্যার কাছে। তার দৃষ্টিতে এ রাজকন্তার স্থান “হৃদয়ের সেই 
নিত্য বসম্তলোকে যেখানে কাব্যের কল্পলতায় ফুল ধরে”। রাজকন্ত! তার 
প্রিয়; রাজপুত্র তাকে না সাজিয়ে পারেন না। কাজেই প্ঘুম থেকে উঠেই 
সোন1 যদি নাও জোটে, অন্তত চাপাঝুড়ির সন্ধানে তাকে বেরোতেই হুবে”। 
পরেই কবি বলছেন, “এর থেকেই বোঝ! যাবে, সাহিত্যতত্বকে অলংকারশান্ত 
কেন বলা হয় ।***অলংকার জিনিসটাই চরমের প্রতিরূপ। মা শিশুর মধ্যে 
পান রসবোধের চরমতা-_তার সেই একাস্ত বোধটিকে সাজে সঙ্জাতেই শিশুর 
দেহে অন্ুপ্রকাশিত ক'রে দেন।.**অলম্‌ অর্থাৎ বাস্‌, আর কাজ নেই। এই 
অলংকৃত বাক্যই হচ্ছে রসাত্মক বাক্য” । কবি অন্তত্র বলছেন, “কাব্যের 
আর-একটা দিক আছে, সে তার শিল্পকল]1।-..থুশি হয়েছি.” এই কথাকে 
সাজাতে হয় সুন্দর ক'রে, মা যেমন ক'রে ছেলেকে সাজায়, প্রি যেমন 
সাজায় প্রিয়াকে, বাসের ঘর যেমন সাজাতে হয় বাগান দিয়ে, বাসরঘর যেমন 
সজ্জিত হয় ফুলের মালায় ।-*"ষ1 অত্যন্ত অন্থভব করি সেট! যে অবহেলার 
জিনিস নয় এই কথ প্রকাশ করতে হয় কারুকাজে”। অন্ত এক প্রবন্ধে 
রবীন্রনাথ কাব্যের অলঙ্কারকে বলেছেন “ছবি”--“কথার দ্বারা যাহা বল! 
চলে না, ছবির দ্বারা তাহা বলিতে হয়।:**উপমা-নূপকের দ্বারা ভাবগুলি 
প্রত্যক্ষ হুইয় উঠিতে চায় ।.**চিত্র এবং সঙ্গীতই সাহিত্যের প্রধান উপকরণ। 
চিত্র ভাবকে আকার দেয় এবং সঙ্গীত ভাবকে গতি দান করে। চিত্র দেহ 
এবং সঙ্গীত প্রাণ” । অলঙ্কার-সন্বদ্ধে পশ্চিমেরও আধুনিক চিস্তাধার! চলেছে 


৪ | | অলঙ্কার-চক্ত্রিক! 


এই পথে। কডওয়েল (লু, 08৪৫911) বলছেন, *4]] 1060 00262 65৫ 
90100010904 6159 19911068 109901006 10098 10 90109 625 90081] 09:99.,, 
1 5:85869 01 950165920970% 60৪5 'া1]] 10959 290900289 60 12969077013) 
81005195) 100180101908010125 800. 928,££9801020.400 59 6109 99০96 ০0৫ 
(13989 92008107208 00. 009 01010925108 18 60 100919 1102 9989 108060798 
800. 81098] 10 170065698, 90 16 19, 151) 98092 1069239165, 00, 6176 
9618..,010959 17959 9]7958 109910. 10090 02005 0 9109901) | 

যে 'সঙ্গীত'কে রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যের প্রাণ বলেছেন, শুদ্ধ সঙ্গীতের 
সক্ষে তার ভেদরেখ! টেনেছেন এই ব'লে যে “বিশুদ্ধ সঙ্গীতের ত্বরাজ তার 
আপন ক্ষেত্রেই, ভাষার সঙ্গে শরিকিয়ানা করবার তার জরুরি নেই”। সত্যই 
তাই। বিশুদ্ধ সঙ্গীতের রসাভিব্যক্তিতে তানলয়ই মুখ্য, ভাষা অতীব গৌঁণ__ 
রবীন্ত্রনাথেরই ভাষায় তানলয়ই সেখানে গণেশঠাকুর, কথা তার বাহন ইছুর- 
মাত্র। কাব্যে ভাষাটাই রসস্প্টির মুখ্য উপাদান; শুধু মুখ্য বললে ঠিক 
বলা হবে না, ভাষাই রসাভিব্যক্তির একমাত্র উপাদান । “ছন্দে, শব্ববিস্তাসের 
ও ধ্বনিঝঙ্কারের তির্ধযকু ভঙ্গিতে, যে সঙ্গীতরস প্রকাশ পায় অর্থের কাছে 
অগত্য1 তার জবাবদ্দিহি আছে”__উক্তিটির তাৎপর্য বিশেষভাবে প্রণিধেয় | 
ছন্দ শুধু 226৮9 নয়, 2:52 1 মাত্রাক্ষরের. পরিমিতির সঙ্গে সঙ্গে ব্যাপক 
ও বিচিত্রতরঙ্গভঙ্গময় ধ্বনিপ্রবাহের হিন্দোলবিলাস রীদম্‌, মাব্রাক্ষরবন্ধনহীন 
গগ্তকেও যা কাব্যধশ্মা করে তোলে আপন মহিমায়। এ সকলই কাব্যের 
শিল্পকলা । কিন্তু সব-কিছুরই একটা সীমা! আছে। “ছন্দের নেশা, 
ধ্বনিপ্রসাধনের নেশা কোনে! “কবির মধ্যে মৌতাতি উগ্রতা পেয়ে, 
বসলে অবশ্যই তা নিন্বনীয়। তবু, মহাকবিদেরও রচনায় অনেক সময় 
“শিল্পিত'কে অর্থাৎ তাববস্তকে অতিক্রম ক'রে শিল্পকলাটাই বড়ো হয়ে ওঠে । 
“কেননা, তার মধ্যেও আছে স্থষ্টির প্রেরণা” । শিল্পিতকে “ডিডিয়ে” যাওয়ার 
মানে অস্বীকার কর! নয়; শিল্পকলার “আপন স্বাতন্ত্রযকে মুখ্য ক'রে” তোলার 
মানে শিল্পিতনিরপেক্ষ স্বৈরাচার নয়, শিল্পিতের সঙ্গে সুগম সম্পর্ক রেখে 
ব্যক্তিত্বগ্ডিত হুয়ে ও1। আপাতদৃষ্টিতে মনে হ'তে পারে যে 'লীলাক্গিত 
অলঙ্কৃত ভাবা” “অর্থকে ছাড়িয়ে" প্রকাশ করছে “সঙ্গীতরস+ | কিন্তু তা তো নয়। 
এ রস কাব্যে স্বাধীন নয়, পরাধীন-_কাব্যার্থের কাছে একে জবাবদিহি করতে 
হয়। উদ্দাহরণন্বরূপে ধর! যেতে পারে রবীন্ত্রনাথের ববর্ধামঙগল" কবিতাটিকে। 
একধানি ছোট কবিতায় সঙ্গীতরসকে এযন উজাড় ক'রে কবি বোধ করি 
আর কোথাও দেন নাই। ছন্দে, পদচয়নে, অজন্্র অন্্ুপম অক্প্রাসের 
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আর গীতগোবিন্দের মধ্যে গঠনগত একট! সাদৃশ্ব আছে। গীতগোবিন্দের 
গঠনবৈশিষ্ট্যের কথা তাই একটু না বললে চলে না। তাছাড়া, সংস্কৃতকাব্য 
হ'লেও অসামান্ত বাকৃশিল্পী জয়দেবের কাছে বাউলাকাব্য খণী, আগেও ছিল, 
এখনও গুরুতরভাবে রয়েছে, ভাবী কালেও থাকবে । আধুনিক শিক্ষিতর! 
জয়দেব-সন্বন্ধে খুবই অবিচার করেন; অথব। অবিচার কথাটা না বলাই হয়তে! 
ভালো, পড়ে মন্তব্য করেন বর্দি একজন, বই চোখে না দেখে ওই মন্তব্য 
শুনেই মন্তব্য করেন একশ" জন। আমাদের সাহিত্যসমালোচন1 এই পথেই 
চলে অধিকাংশ ক্ষেত্রে। কিন্তু যাক এ কথা । গীতগোবিন্দ নাটকীয়তাময় 
প্রায়গীতসর্ধস্ম কাব্য। রাধাহীন বাসস্তরাসে এর আরম্ভ এবং ওৎস্ক্য- 
উৎকণ্ঠা, অভিসারেচ্ছা-সত্বেও অক্ষমতার ফলে আপন কুঞ্জে শ্রীরাধার বাসকসজ্জা, 
বিপ্রলব্ধা, খণ্ডিতা, কলহান্তরিতা দশার ভিতর দিয়ে পুনরায় শ্রীরাধার 
তিমিরাভিসার ও শ্রীকৃষ্-সহু মিলনে এর পরিসমান্তি। গ্লতি এ কাব্যের মূল 
হর, এ গতি দেহের তথা মনের। এই গতিকেই মৃত্তি দিয়েছেন জয়দেব 
প্রয়োজনমত সমবিষমমাত্রায় রচিত বিচিত্রভঙ্লীময় গানে গানে । আপাত- 
দৃষ্টিতে মনে হবে অন্ুপ্রাস সীমা! ছাড়িয়ে গেছে। বন্ততঃ তা নয়। 
অন্ুপ্রাসিত অধুক্ত ব্যঞ্জনগুচ্ছের ধ্বনির তরলতা-চটুলতা, যুক্তব্যঞ্জনগুচ্ছের 
ধ্বনির সান্ত্রতা-গম্ভীরত লীলামুখর ছন্দঃপ্রবাহে লীন হয়ে চলেছে পদে পদে 
ওই ভাবগতির চরণে নমস্কৃতি জানাতে জানাতে । রবীন্দ্রনাথের বর্যামঙ্গল 
বর্ষাপ্রশস্তি। বিরহবেদনার খতু বর্ষা; কিন্ত আমাদের কবির এ বর্ষা বাল্মীকির 
নয়, কালিদাসের-_বর্যাগমে সীতাহারা রামের ব্যর্থ হাহাকারে পর্যবসিত 
বিরহব্যথা নয়, মিলনপরিণামে মধুমক়ী আবেগচঞ্চলা যৌবনবেদনা। 
ভারতের উজ্জয়লিনীযুগের বিলাসিনী তরুণীদের ছবি এ'কেছেন রবীন্ত্রনাথ, 
ষে-যুগের পথিকবনিতারাও বর্ধার প্রথম মেঘকে জানাত “ম্বাগতম্‌*। তখনকার 
দিনে কর্শোপলক্ষে প্রবাসী তরুণদের ছুটি হণ্ত বর্ষায়; এখনকার মতন 
গরমের ছুটি ছিল ন1। বর্ধামঙ্গলেরও মূল তুর গতি। গীতগোবিন্দের নাট্য- 
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ধন্মিত| এখানে নাই। তরুণীরা ক্রিয়াশীল! নয়, ক্রিয়াশীল কবিমানস। বিচিত্র 
ভাবের নানা নায়িকাকে আশ্রয় ক'রে বহুমূখী লীলায় বিচিত্তনন্বর হ'য়ে উঠেছে 
কবিমানসেরই গতি। এই গতিরই গীতায়ন বর্ষামঙ্গল। বর্ণধ্বনির অনুপ্রাসনে 
অর্থাৎ রগনে অনুরণনে, সুরে বঙ্কারে এই মধুচ্ছন্না গতির ব্যঞ্জন]। অনুপ্রাস 
পদে পদে উৎক্ষিপ্ত করতে করতে চলেছে ভাবের ক্ষুলিষ্,, যাদের সমবায়ে 
নিশ্মিত হয়েছে জ্যোতির্দয় আনন্দলোক। 

দেখা যাচ্ছে যে অনুপ্রাসকে রসমুখীন করতে পারলে তার প্রাচু্্যও হায়ে 
ওঠে এঁধ্য। শবালস্কারের মধ্যে অনুপ্রাসের স্থান সকলের শীর্ষে। সকল 
দেশেরই কাব্যে অন্ুপ্রাসের প্রচুর প্রয়োগ আছে। উচ্চাঙ্গের কাব্যেও সর্ব 
ভার রসাহ্থগত্য থাকে না। না থাক; সীমার মধ্যে রাখলে ভাতে যে 
পা টি হয়, তারও মূল্য কম নয়। সীমা ছাড়ালেই, অনুপ্রাস 

হাস। 


গন্দালঙ্কার 


আমাদের কাব্যশান্ত্কারগণ কাব্যের ছুটি প্রকারতেদ নির্দেশ করেছেন ছুটি 
বিশেষণের সাহায্যে-দৃশ্য আর শ্রব্য। দৃশ্য কাব্য নাটক; শ্রব্য কাব্য 
রামায়ণ মেঘদূত মেঘনাদবধ সোনার তরী। শ্রব্যত্বই যে কাব্যের প্রধান 
বৈশিষ্ট্য আধুনিক ইউরোপীয় কাব্যরমিকগণও তা ম্বীকার করেন। খ্যাতিমান 
কবিসমালোচক 41106 [০০৪ বলছেন, “**6 (ঘুও ০৫ 3০0196 ০1 
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কাব্য রসাত্মক বাক্য। বাক্য পূর্ণ ভাবের প্রকাশক পদসমূচ্চয়। বাক্যকে 
যদি পরিবার বলি, পদকে বলতে হয় তার পরিজন। বহু বাক্য নিয়েও যেমন 
কবিতা হয়, একটিমাত্র বাক্যেও তেমনি নিটোল একখানি রসোতীর্ণ কবিতার 
সহি হ'তে পারে। শেষোক্ত লক্ষণের অজ কবিত। রয়েছে সংস্কৃতে এবং 
প্রাকৃত; বাঙলাতেও রয়েছে এর অনেকগুলি নিদর্শন রবীন্দ্রনাথের “লেখন? 
আর 'স্ছুলিঙ্গ' কাব্যে। 

বাক্যপরিবারের পরিজন যে পদ, তার ছুটি রূপ-_একটি বর্ণময় দেহরূপ, 
অন্তটি অর্থময় চিদ-রূপ। প্রথমটির আবেদন আমাদের ইহ্্রিয়ের কাছে, 
দ্বিতীয়টি বোধের কাছে-_-একটি 00120968, অপরটি £086806 | 

দেহরূপটিকে কান দিয়ে দেখাই সার্থক দেখা-ধ্বনির (8০028) মধ্যে যে 
রূপের আলে! থাকে তার দ্রষ্টী চোখ নয়, মন। কবি “ছন্দে ছন্দে সুন্দর গতি, 
দান করেন এই ধ্বনিকে, প্রসাধনে মণ্ডিত করেন এই ধ্বনিকে। 

শব্ধালঙ্কার প্রকৃতপক্ষে ধ্বনির অলঙ্কার। ধ্বনি আবার বর্ণধ্বনি, পদধ্বনি, 
কোথাও বা বাক্যধ্বনি। শব্ধীলঙ্কারের শব, শুক্ষ্ম বিচারে, "০ নয়। বর্ণধবনি 
অন্ুপ্রাসে, পদধ্বনি বমক বক্রোক্তি শ্লেষ পুনকুক্তবদাভাসে, বাক্যধ্বনি 
সর্বযমকে। যথাস্থানে এদের ব্যাখ্যা করব এবং বাউলাভাষার অস্তঃগপ্রকৃতির 
দিকে দৃষ্টি রেখে এদের নানানতর প্রকারভেদ যুক্তি দিয়ে খাযোগ্যভাবে গ্রহণ 
বা বর্জন করব। 
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কেউ হয়তো বলবেন, 'শব' মানে ধ্বনি শুধু অস্থুপ্রাস-সম্পর্কেই বলা চলে; 
ধমক গ্লেষ ইত্যাদির বেলায় শব্ধ মানে ০: বলব না কেন? 
বলতে আমিও তো নিষেধ করি নাই। শব মানে ০76 না ধরলে 
'পদধ্বণি' «বাক্যধ্বনি লেখা তো! আমার পক্ষে সম্ভব হ'ত না। যষক শ্লেষ 
ইত্যাঁদিতে অর্থেরও চরম মর্ধ্যাদাঁ_অর্থ বাদ দিলে এসব অলঙ্কারের অস্তিত্বই 
থাকবে না, শুধু অন্প্রাসই থাকবে একমাত্র শবালঙ্কার হুয়ে। তবু এরা 
অর্থালঙ্কারের পর্য্যায়ভূক্ত হয় নাই কেন? এই প্রশ্বের উত্তরেই আমার বক্তব্য 
পরিস্ফুট হয়ে যাবে। অর্থালঙ্কারে শবের (০:5-এর ) অর্থটাই সর্বন্থ ; 
শব্দালঙ্কারে অর্থের দিকৃটা নিতান্তই গৌণ। শব এখানে ছণ্র সত্য; কিন্ত 
শবের বিশেষবর্ণসমাবেশময় গঠনরূপটাই চরম সত্য। এই গঠনরূপে 
বর্ণাবলীর মিলিত যে ধ্বনি (৪০:78), সেইটিই অলঙ্কারের নিয়স্তা। ছুটে 
উদাহরণ দেওয়1 যাক-_ 
মধুহদনের 
“কেন গব্বাঁ কর্ণে তুমি কর্ণ-দান কর, 
রাজেন্দ্র?” 
প্রেমেন্ত্রে 
“কোন্‌ সে বধূর বুকের আগুন ভিতর করিয়! খাক্‌, 
অবশেষে লাগে বসনে তাহার পুড়ে গেল সাতপাক।”* 
প্রথমটিতে «কর্ণ “কর্ণ” অলঙ্কার ঘমক। “সেনাপতি কর্ণ আর “কান” 
এদের যথাক্রমিক অর্থ (অহঙ্কারী কর্ণের কথা শোন কেন?)। প্রথম 
“কর্ণ -কে “ৃতপুত্র” অথবা! দ্বিতীয় “কর্ণ-কে “কান? ব1 “শ্রুতি করলে আর যমক 
থাকে না। অলঙ্কার রাখতে হ'লে “কর্ণ-কর্ণ রাখতেই হবে। অর্থের সঙ্গে 
যেটি চাই-ই চাই সেটি হচ্ছে 'করুণ” বর্ণকয়টির ধ্বনির বথাবথ ছরিরাবৃত্তি। 
প্রেমেন্ত্রের কবিতাংশটিতে “সাভপাক? কথাটিতে ক্লৌষ অলঙ্কার । এটি 029 
তো নিশ্চয়ই ; কিন্তু এর অর্থ বজায় রেখে একে যদি সাতর্াচ, সপ্তবেষ্টনী- 
গোছের চেহারা দেওয়। বায় তাহ'লে শাড়ীর সাতটা! পাক ঠিকই থাকবে, 
কিন্ত বিবাহ অর্থ ট1 অন্তর্ধান করবে এবং গ্লেষ অলঙ্কার বরণ করবে অপমৃত্যু । 
মূল্য তাহলে কোন্টার বেশী হ'ল ?--ঘর্থের? না, বিশেষধ্বনিমান্‌ 
সা-ত-পা-ক বর্ণাবলীর ? 
শবালক্কার শবপরিবর্তন সইতে পারে না, অর্থজঙ্ষার পারে । 
এইখানেই ছুইয়ের পার্থক্য (“অর্থালঙ্কার, দ্রষ্টব্য )। 


অস্থপ্রাস ক 


শব্ধালঙ্কারের মধ্যে অনুং্রা, বমক, বক্রোক্তি, (শবা-) শষ এবং 
পুনরুক্তবদাভাসই' প্রধান। আধুনিক বাঙলা সাহিত্যেও অন্থপ্রাসের 
প্রয়োগ সবচেয়ে বেশী; এর নীচেই বক্রোক্কি আর শ্লেষ; তৃতীয় স্থান যমকের 
এবং চতুর্থ পুনরুক্তবদাভাসের । 

আগেই বলেছি শব্ধপরিবর্তনে শব্ধালঙ্কারের অস্তিত্ব থাকে না। 


। অনুপ্রাস 

একই বর্ণ বা বর্ণগুচ্ছ, যুক্তভাবেই হোক আর বিযুক্তভাবেই হোক, একাধিক- 
বার ধ্বনিত হ'লে হয় অনুপ্রাল। 

বর্ণম্ব্যঞ্জনবর্ণ, স্বরবর্ণ নয়। যে বর্ণের বা বর্ণগুচ্ছের অন্ুপ্রাস হবে, 
তাঁদের সঙ্গে মিলিত শ্বরধ্বনি বিষম অর্থাৎ বিভিন্ন হ'লেও অন্ুপ্রাস অক্ষুণ্ন 
থাকবে (“অন্ুপ্রাসঃ শব্সাম্যং বৈষম্যেহপি স্বরশ্য যৎ”__সাহিত্যদ্র্পণ )। 
“শব্সাম্য কথাটার অর্থ ব্যঞ্জনবর্ণের ধ্বনিসাম্য । অন্গপ্রাসে শ্বরধ্বনির সম্মান 
নাই। ছুইএকটা উদাহরণ বিশ্লেষণ ক'রে দেখালেই ব্যাপারটা পরিষ্কার 
হয়ে যাবে £ 

() “গুরু গুরু মেঘ গুমরি গুমরি 

গরজে গগনে গগনে 
গরজে গগনে ।”-_ রবীন্দ্রনাথ । 


_-প্রথম পঙ্ক্তিতে «গা? অন্ুপ্রাসিত হয়েছে চারবার এবং প্রত্যেক বারেই 
“গ”-র সঙ্গে মিলিত হ'য়ে আছে “উ*ধ্বনি ; শুতরাং ব্যঞ্জনের সঙ্গে শ্বরধ্বনিরও 
ঘটেছে সমতা। পরবর্তী পঙ্ক্িহুটিতেও এই অবস্থা £ "শী অনুপ্রানিত 
হয়েছে আটবার এবং প্রত্যেক বারেই “গ”-র সঙ্গে মিলিত হ'য়ে আছে.'অ+- 
ধ্বনি ; সুতরাং স্বর ও ব্যঞ্জন ছুইয়েরই ধ্বনিসাম্য। আবার সমগ্রভাবে তিনটি 
পড়্ক্তিতে “গা অন্থপ্রাসিত হয়েছে বারোবার। প্রথম পড্ক্তিতে শ্বরধ্বনি *উ?, 
দ্বিতীয়-তৃতীয়ে “অঃ ; স্থতরাং শ্বরধ্বনি বিষম। ব্যঞ্জনধ্বনির সঙ্গে মিলিত 
শ্বরধবনির সাম্য হ'ল কি বৈষম্য হ'ল সেদিকে দৃষ্টি দেওয়ার কোনে প্রয়োজন 
নাই। উদ্ধৃতিটির অলঙ্কারনির্ণয়ে শুধু এই কথাটি বলতে হবে যে এখানে 
শীশধ্বনির অনুপ্রীস ধবনিটি বারোবার আবৃত্ত হয়েছে । 


(1)  “কুলায়ে কাপিছে কাতর কপোত”-রবীন্দ্রনাথ। 
-চারবার আবুত্ত 'ক+ধ্বনির অন্ুপ্রাস। 


১৬ অলঙ্কার-চস্ত্রিকা 


(78) “্বর্ণোজ্জবলবর্ণা, তোমার কর্ণে ছুলিছে কণিকার,__শ. চ. 
_র্পো” পা” পচ গণি । কিন্ত তাতে কি হয়েছে? আমাদের 

অলঙ্কার চারবার আবৃত্ত পণ এই যুক্তব্যঞ্জনধ্বনির অনুপ্রাস। 

অন্থপ্রাসে ব্যঞ্জনের সঙ্গে মিলিত স্বরধ্বনির সাম্যকে ইংরিজিতেও মূল্য 
দেওয়া হয় না। 

গুদ্ধ শ্বরধরনির সাদৃশ্যকে আমর! অন্ুপ্রাস বলি না, কারণ এক শ্বর বার বার 
উচ্চারিত হ'লেও ধ্বনিগত বৈচিত্র্য সথষ্টি করতে পারে না-_“ম্বরমাত্রসাদৃশ্যং তু 
বৈচিত্র্যাভাবাৎ ন গণিতম্‌” (বিশ্বনাথ )। এযুক্তি বিজ্ঞানসম্মত | ইংরিজিতে 
ভুল ক'রে শ্বরবর্ণের অন্ুপ্রাস (81115925802) বহুদিন ধ'রে স্বীকৃত হুঃয়ে 
এসেছিল । আজও উদাহরণরূপে 


48006 41116929610005 22610] 810” বা 
80 98680 ৪2005 ৪ ম10]]5 81:০৫", 


অনেকের বইয়ে দেখা যায়। অথচ ধ্বনির দিক থেকে "৪" কত বিসদৃশ--৪'- 
গ্র্যা, আ, এ, অ। এর চেয়ে শতগুণে ভালো 
“আকুল আবেগে আমি আপনার আসার আশায় আছি" শ. চ. 
ধ্বনির দিক্‌ থেকে এটি নিখুঁত। তবু “আ-র অনুপ্রাস হয়েছে একথা 
বলব না। আধুনিক ইংরিজি কাব্যশাস্ত্রে স্বরের 81116678607 ্বীকার করা 
হয় না, হয় শুধু ব্যঞনের--40755970620% 090028 আ238 ঠদা0 ০0006 
৪3119019817 01099 10:0100165 ০0100091009 161) 676 80700 00790101751 
বলেছেন 90160 । 
একটা মূল্যবান্‌ প্রসঙ্গ £ 
একই ত্বরধ্বনির বহুবার আবৃত্তি ক্ষেত্রবিশেষে অপূর্ব ইন্তরজাল বিস্তার করে 
05028601009 বা “ভাবধ্বনিঃতে | কিন্তু 020708507008% অন্ুপ্রাস নয়। 
এটিকে ঘ?৪এ:৩-এর বা অলঙ্কারের পর্য্যায়ভূক্ত করা ভূল, কারণ এর কোনো বীধা 
পথ নাই। একটা উদাহরণ দিই £ 
“ত্তন্ধ প্রাসাদ বিষাদ-আধার, 
শ্মশান হইতে আসে হাহাকার-_ 
রাজপুরবধূ যত অনাথার 
মর্মবিদার রব ।”-_রবীন্ত্রনাথ। 
এখানে দ্ীর্ধায়ত “আ+ধ্বনি বার বার আবৃত হ'য়ে করেছে বেদনার অপূর্ব 
ব্যঞ্জনা। কিন্তু এই ব্যঞ্জনারহন্য শুধু নিরাকার 'আ-ধ্বনির মধ্যেই নিহিত নয়। 


অন্কুপ্রাপ ১১ 


বারংবার আবৃত্ত সাকার 'শষস"ব্যজনধ্বনির শ্বাসব্যঞরনাকে আর শোকপ্রকাশ- 
স্োোতক দ্বিরাবৃত্ত “হ'-ধ্বনিকে সাহায্য করার সৌভাগ্য লাভ করেছে বলেই 
“আ,ধ্বনির অপূর্ব ব্যঞ্জন। সম্ভবপর হয়েছে । একা “আধ্বনি যে কত ব্যর্থ তা 
বোঝা যাবে যদি 'শষস' আর “হুহ* উড়িয়ে দিই £ 
“মূক রাজাগারে বেদনা-তিমির, 
চিতাভূমে জাগ! আনিছে সমীর 
কত না অনাথ! পুরকামিনীর 
মন্মবিদ্দারী রব ।_-শ. চ. 
এখানেও তেরোটি আ্বনি রয়েছে, কিন্তু একাস্ত মূল্যহীন এরানা আছে 
অঙ্থপ্রাস, না আছে 0007086070618 | 
কেউ কেউ রবীন্্রনাথের 
“এ আসে এঁ অতিভৈরব হরষে 
জলসিঞ্ত ক্ষিতিসৌরভরতসে 
ঘনগৌরবে নবযৌবন] বরধা” 
নজিররূপে দাড় করিয়ে বলেন, এই তো চমৎকার অন্ুপ্রাস স্যি করেছে “ই” 
“৪5 তাহ'লে মানি কেমন ক'রে যে ম্বরধবনিতে অন্ুপ্রাস হয় না? 


আমার উত্তর এই £ 

বাঙলায় শ্বরধ্বনির উচ্চারণে তুব্বদীর্ঘবিচার নাই; সব ম্বরই হৃম্ব অর্থাৎ 
একমান্রার। শুধু মাজ্রাচ্ছন্দের কবিভায় “ই আর “ও” এই ছুটিমাত্র শ্বর দীর্ঘ 
ব! ছিমাব্রিকভাবে উচ্চারিত হয়। এর] “আ, ঈ, উ, এ, ও"-র চেয়ে ওজনে 
তারী, তার কারণ উচ্চারণে এর! ছুই ব্বরধবনির (মিলিত নয় ) শ্বল্লব্যবহিত রূপ 
--“8- অই বা ওই, "'- অউ বা ওউ | শ্বরবর্ণীবলীর যধ্যে এরা এইভাবে 
একটু ব্যক্তিত্ববিশিষ্ট ব'লে একপ্রকার বিশেষ ধ্বনিমূল্য এদের আছে। 

মাত্রাচ্ছন্দেই রবীশত্রনাথ এখানে প্রয়োগ করেছেন “এ” "| এদের সঙ্গে 
যুক্ত করেছেন বহু গুরুগন্ভীর ব্যঞ্জনধবনি-__ভ, হু, জ, ঘ, গ, ব,ষ; সঙ্গে সঙ্গে 
স্ষ্টি করেছেন “ভ, জ, য, ত, র, ষ, স, নর অন্ুপ্রাস। মেঘমেহুর বর্ধার 
ভাবব্যঞ্জনায় রূচিত বহ্বিচিত্র উপচার-উপকরণের নৈবেদ্তখানির অঙ্গীভৃত 
ইওয়ায় “এ আর “ও” পাঠকমনে বিস্তার করে একপ্রকার মায়!__মাত্রাচ্ছন্দ ওই 
মায়াস্থপ্টির অবকাশ ঘটিয়েছে। 

এই কবিতাংখটিকে তানপ্রধান পয়ারে রূপাস্তগ - .॥ দেখিয়ে দিচ্ছি 


১২... অলঙ্কার-চস্ত্রিকা 


8, ৭, একমান্রিক হওয়ায় ধ্বনিগোৌরব হারিয়ে কত গৌণভূমিতে নেমে, 
এসেছে £ : 
“ই আসে এঁ যে গো অভিভৈরব হরষে 
সলিলসিঞ্িত ক্ষিতিসৌরভরভসে 
জলদগৌরবে নবযৌবন1 বরষা*-_-শ. চ. 
এখানে অন্ুপ্রাদ হয় নাই; কারণ যে ধ্বনিবৈচিত্র্য থাকলে কান নুন্দর 
বলে তাকে বরণ' ক'রে নেয়, “ইঁ “ও এখানে মেরুদগুহীন বলে সেই, 
বৈচিত্র্য হ্থষ্টি করতে পারে নাই ।, 
মনে হোস, রবীন্দ্রনাথ “বর্যামঙ্গলঁ কবিতায় “এ লিখেছিলেন "কারের 
সম্ভাব্য অন্ুপ্রাসনার প্রতি পাঠকের দৃষ্টি-আকর্ষণের বাসনায়। মনে হওয়ার 
কারণ “ওই” লেখাই রবীন্দ্রনাথের অভ্যাস, সবরকম ছন্দে। 
যাই হোক, আমরা মান্রাচ্ছন্দের কবিতায় «এ আর “ও” স্বরধবনি- 
ছুটির অন্ুপ্রীস স্বীকার করব। রবীন্দ্রনাথের কবিতাংশটির মতন অনুকূল 
ধ্নিপরিবেশ না থাকলেও “$ “ও আপন শক্তিতেই অনেকটা বৈচিত্র্য যে 
আনতে পারে তার প্রমাণ মিলবে নীচের কবিতাটিতে ঃ 
“এ ধেনু লয়ে হৈ হৈ রব করিয়া 
পৌষের পাঝে মৌবনপথ ধরিয়া 
রাখাল ফিরিছে, বৌ আসে জল ভরিয়া ।-_শ, চ. 


বাঙলা উচ্চারণ ও অনুগ্রাস 


বাউলাভাষার উচ্চারণবৈশিষ্ট্যের কারণে আমাদের অন্ুপ্রাসবিচার ঠিক 
সংস্কতনিয়মে চলে না। আমরা মুখে বলি বগাঁয় “ব” অস্ত:স্থ “ব”, বায় 'জ, 
অস্তঃস্থ “য+, দত্ত্য “ন+ মূদ্ধন্য “৭, তালব্য “শ” মূর্ঘন্য “ঘ দত্ত্য “স,; কিস্ত 
উচ্চারণে আমাদের সকল “জ'ই বর্গীয় (জল, যদি ), সকল “ব*ই বর্গায় ( বন্ধন, 
বচন), সকল “নই দত্ত্য (ধন্ত, গণ্য), সকল “শ'ই তালব্য (বিশেষণে 
সবিশেষ )। “য+কে “জ" করেছি; কিন্তু “ঘ"-র মূল সংস্কৃত উচ্চারণ বাঙলায় 
যেখানে রাখতে হয়েছে, সেখানে এর তলায় ফুটকি দিয়ে নতুন এক বর্ণ স্যষ্টি 
করেছি--নয়ন, প্রিয় । এইসব কারণে আমাদের অন্ুপ্রাসকে অনেকক্ষেত্রে 
চলতে হবে অ-সংস্কত অর্থাৎ খাটি বাউল! পদ্ধতিতে । 

ছুইএকট] উদাহরণ দিই £ 

&) “ছুঃশাসনের শোষণ-নাশন হে ভীষণ-দরশন”--শ. চ. 


অন্থপ্রাস ৮১৩ 


(0) 'নববদ্ধনে বাধিলে যে তুমি জননি+---শ. চ. 

--() বাঙলামতে "শ বস" সবই উচ্চারণে 'শ" (৪৯) এবং "৭ ন” উচ্চারণে 
“ন? 0) বালে সাতবার “শ'ধ্বনির এবং ছবার “ন*ধ্বনির অন্ুপ্রাস। লংস্কত- 
মতে এ উদ্াহরণে অনুপ্রাস-বিচার চলে ভুস্ভাবে £ (১) উচ্চারণস্থান বিভিন্ন 
বলে 'শ ষ স” অথবা ' ন+ অন্প্রাসের অধিকারে বঞ্চিত; বলতে হবে-_- 
চারবার “শ”, ছুবার “ঘ+ হবার “৭” আর চারবার “ন, অন্ুপ্রাসিত হয়েছে, “সঃ 
পড়ে আছে একলা । (২) “স ন' অন্ুপ্রাস উচ্চারণস্থান দত্ত ব'লে, 'ষণ' 
অন্ুপ্রাস উচ্চারণস্থান মূর্ধা ব'লে-_এর নাম “শ্রত্যন্প্রাস;। 

(1) বাঙলামতে হুবার “ব'ধ্বনির অন্ুপ্রাস।. সংস্কতমভে অন্প্রাস 
নাই, কারণ “নব”র “ব* অস্তঃস্ব, “বন্ধনের “ব" বর্গীয়। বাঙলামতে “জ ঘ 
অন্ুপ্রাস আমাদের উচ্চারণে এর] এক (3) বলে। সংস্কতমতেও অন্ুপ্রাস 
“জয' একই স্থান (তালু ) থেকে উচ্চারিত ব'লে-_ ক্রত্যন্প্রাস। . 

“অলঙ্কার-চন্ত্রিক/-র প্রথম সংস্করণে শ্রত্যন্থপ্রাস কেন বঙ্জন করেছিলাম 
সংক্ষেপে তা একটু জানিয়ে দেওয়ার দরকার হয়েছে। 

যে-সব ব্যঞ্জন একই স্থান থেকে উচ্চারিত তাদের মধ্যে সক্ষম একপ্রকার 
ধ্বনিসাম্য অনুভূত হুয়। এই স্ৃক্ষম সাদৃশ্য-অন্ুভৃতির ভিত্তিতে এইজাতীয় 
বর্ণধ্বনির অন্রপ্রাস প্রাচীনদদের কেউ কেউ ম্বীকার করেছিলেন। এরই নাম 
শ্রুত্যন্থুপ্রাস; আচার্য্য দণ্ডী এর প্রবর্তক, ভোজরাজ উৎসাহী সমর্থক, বিশ্বনাথ 
অদ্ভূত অন্বর্তক-_“অভ্ভূত" বললাম এই কারণে যে বিশ্বনাথ প্রাচীন ধারা থেকে 
স'রে এসে আমার অর্থাৎ বাঙালীর প্রায় পাশে দাড়িয়েছেন। আচার্ধ্য দণ্তীর 
উদাহরণ “এষ রাঁজা যদ লক্ষ্ীমূ..”--তার মতে “য-র+, 'জ-য”, “দ-ল? প্রত্যেক 
জোড়াটিতে ক্রত্যন্থপ্রাস ; কারণ প্রথম জোড়াটির উচ্চারণস্থান মূর্দা, ঘিতীয়টির 
তালু এবং তৃত্তীয়টির দত্ত। আমর! কিন্তু একমাত্র “জ-য' ছাড় অন্ত কোনে! 
জোড়ায় বর্ণে বর্ণে ধ্বনিসাম্য শ্রুতি (কান) দিয়ে ধরতে পারি না বিশ্বনাথেরও 
আমাদেরই মতন অবস্থা হয়েছে। তার উদ্দাহরণ “মনসিজং জীবয়স্তি দূশৈব 
যাঃ”__তিনি বলছেন 'জ-য, শ্রত্যন্পরাস ; কিন্ত 'মনসিজ? কথাটিতে দত্ত হ'তে 
উচ্চারিত “ন-স'-সম্বন্ধে তিনি নীরব। এর একমাত্র কারণ এই যে বাঙলার 
মতন ওড়িয়াতেও “য" উচ্চারণে “জ" ব'লে বিশ্বনাথের কান সহজেই এদের 
ধ্বনিসাম্য মেনে নিয়েছে, 'ন-স"কে সমধ্বনি বলে স্বীকার করতে পারে নাই। 

এ অবস্থাক্স শ্রত্যন্থুপ্রাসকে বা&লায় প্রাচীন সংজাাঅন্সারে গ্রহণ করার 


কোনো |নার্কতা দেখি না]। 


১৪ অলঙ্কার-চন্ত্রিক! 


বাঁওল! কবিতার অন্ত্যানুগ্রাস একটি মূল্যবান্‌ শবালঙ্কার। সেখানে 
শ্রত্যন্্প্রাস আমাদের উপকার করবে; কিন্ত ভার সংজ্ঞা রচনা করব 
নতুন ক'রে। 

বাঙলায় অনুপ্রাম তিনরকম- অন্ত্য, বৃত্তি, ছেক। এদের মধ্যে 
বৃত্তিই শ্রেষ্ঠ, কারণ গগ্ভপদ্ময় সাহিত্যে এর সার্বভৌম অধিকার ; 
মিত্রছন্দা কবিতার আনন্দলোকে “চরণ-বিচরণ” অস্ত্যান্থপ্রাসের | ছেক গৌণ। 
শ্রণ্যুনুপ্রাসকে আমরা গ্রহণ করছি শুধু অন্ত্যানুপ্রাসের 
সহুকারিরূপে ; বাঙলায় এর জ্বতন্র আসন নাই। 


(ক) শ্রভ্ডল্লাস্ন £ 
বাগযস্ত্রের একই স্থান হ'তে উচ্চারিত শ্রুতিগ্রান্ব-সাদৃশ্যময় ব্যঞ্জনধবনির 
নাম শ্রন্ভ্যনুপ্রাস। 


ধ্বনির এঁক্য নয়, সাদৃশ্য অর্থাৎ “ছন্দ-নন্দ'র মতন ঠিক এক নয়, “ছচ্ছা- 
বন্ধ'"-র মতন একরকম। বাঙলায় “ক” আর “খ" সদৃশ ধ্বনি, “গ+ আর “ঘ, 
সদৃশ ধ্বনি , তেমনি চ ছ,ট ঠ, তথ, পফ।জ ঝ,ডঢ,দধ, বভ সদৃশ ধ্বনি। 
এইজাতীয় ধ্বনিসাদৃশ্য নিয়ে অজশ্র অস্তযান্প্রাস স্থ্টি করেছেন বাঙলার সকল 
যুগের কবিরা । রবীন্দ্রনাথ থেকে উদ্বাহরণ দিই-- 


কখঃ পরপারে দেখি আকা তরুছায়া মসীমাখা। 
গীঘঃ বাতাস বহে বেগে, ঝিলিক মারে মেঘে । 
চ ছঃ কালে চোখে আলো নাচে, আমার যেমন আছে । 
জঝঠ চিরদিন বাজে অন্তরমাঝে । 
ট ঠঃ ধরিতার কর ছুটি, আদেশ পাইলে উঠি। 
তথঃ লীলাপদঘ্ন হাতে, কুরুবক মাথে। 
দ্ধ ধঃ বাদী প্রতিবাদী, বিবিধ উপাধ্ধি। 
পফঃ দিল সে এত কালযাপি, হোলির দিনে কত কাফি 
বভঃ কুল নাহি পাই তল পাব তো তবু 
হতাশ মনে রইব ন। আর কন্ু। 
(ণড-০+-র অস্ত্যান্থপ্রাস বাঙলায় নান1 কারণে হুর্গত ) 


উপরের প্রত্যেকটি উদ্ধাহরণে একস্ছান হতে উচ্চারিত শ্রতিগ্রাঙ্থ 
সদৃশ ধ্বনি ব্যঞ্জনের অনুপ্রাস, অতএব শ্রত্যনুপ্রাস। উদ্দাহরণগুলি 


অন্থপ্রাস ১৫ 


অন্তযানুপ্রাসের এবং এই অন্ত্যান্ুপ্রাস সম্ভবপর হয়েছে শ্ুভ্যন্ু- 
প্রানের সহুকারিভায় | ক্রত্যন্থপ্রাসহীন অভ্ত্যাহপ্রাসের উদাহরণ ঃ 
“দেবী, তব সিধিমূলে লেখ! 


নব অরুণ সি'হুররেখা, 
তব বামবাহ বেড়ি শখ্খবলয় তরুণ ইন্দুলেখী]। 
একি মঙ্গলময়ী মূরতি বিকাশি প্রভাতে দিতেছ দেখা! ॥” 


-রবি। 
বর্গের প্রথম-ছ্বিতীয় (যেমন ত-থ ) অথবা তৃতীয়-চতুর্থ (যেমন দ-ধ ) বর্ণের 
ধ্বনিসাদৃশ্য শ্রত্যন্থপ্রাসের সি করে; কিন্তু প্রথম-তৃতীয় (ত-দ-*), প্রথম- 
চতুর্থ ( ত-ধ-**), দ্বিতীয়-চতুর্থ ( থ-ধ:*) ব! দ্বিতীয়-তৃতীয় ( থ-দ*..) করে না। 
ধ্বনিতত্বের দিক থেকে এইটেই শ্বাভাবিক ; কারণ, “ত-থ” বা “দ-ধ” একই 
ধ্বনির অল্পপ্রাণ (066) আর মহাপ্রাণ (৪80::869) রূপ । প্রথম আর তৃতীয় 
বর্ণকে নিয়ে শ্রত্যন্থপ্রাসজাত অস্ত্যানুপ্রাস কচিৎ দেখা যায়; বর্ণছুটি “ক. 
আর “গ+। শব্ান্তের হুসস্ত “ক' (কৃ) উচ্চারণে কোথাও কোথাও “গ+ হ'য়ে যায় 
বর্ণবিকৃতির ফলে £ কাকৃ১কাগ, বক্‌বগ শাকৃ৯শাগ,। পশ্চিম ধাউলায় 
তন্ভব ক্রিয়াপদের প্রয়্োগেও এই বর্ণবিকারটি শোন] যায়--খাক্‌, যাক্‌, 
হোক্‌খাগ যাগ হোগ. | এই ব্যাপারটিও কাজে লাগিয়েছেন 
রবীন্দ্রনাথ £ 
*ভয় কোরো না অলক্তরাগী 
মোছে যদি মুছিয়া বাক ।” 
বলা নিপ্রয়োজন যে এই ক এখানে গ্ব-বৎ উচ্চারিত । 
র এবং ভূ ধ্বণির অনুপ্রাসও ভত্যন্প্রাস, বর্ণছটি মূর্ঘন্ত। এই ছুটির 
শত্যন্ুপ্রাসের সহকারিতায় অস্ত্যান্ুপ্রাসের উদাহরণ £ . 
স্থির জলে নাহি সাড়া 
পাতাগুলি গতিহাবী।”--রবীন্ত্রনাথ। * 
“শ্বেত পাথরেতে গড়া “ 
পথখানি ছায়া-করা! 1” -রবীন্ত্রনাথ | 
কবিতার চরণের মধ্যেও শ্রত্যন্ুপ্রাসকে অপূর্বহ্ন্বরভাবে অন্ত অনুপ্রাসের 
সঙ্গে মিলিয়ে দি”””” _শ্দীড়াবে ঘন, 
(8) “নূপুর গুপ্জরি যাও আকুল- দেহে 
বিহ্যৎচঞ্চলা"_ দিল ম্েকে 
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স্প্রথম চয়ণে 'ব-ভ, শ্রত্যন্তপ্রাস ; “নিরারণ-নিরারণণ ছেকাকুপ্রাস। 
মিলিতভাবে (“নিরাবরণ-নিরাভরণ? ) সাধারণ অনুপ্রাস। দ্বিতীয় চরণে 'ক-খ' 
শ্রত্যনুাস; “ন-ন' বৃত্যন্থপ্রাস ; “ইকন-ইখন? মিলিত সাধারণ অন্ুপ্রাস। 
মধুর উদাহরণ ! 


(খ) জ্স্ভ্যান্সুঞ্রাসন £ 
পঞ্ে পাদান্তের সঙ্গে পাদান্তের, চরণাস্তের সঙ্গে চরণাস্তের ধ্বনিসাম্যের 
নাম অন্ত্যানুপ্রাস। 


বৈদিক থেকে লৌকিক পর্য্যস্ত সংস্কৃত কাব্যে বৃত্তচ্ছন্দ বেশী প্রচলিত। 
“বৃত্তমূ অক্ষরসংখ্যাতম্‌” অর্থাৎ 20998 29001%690. 10 629 10010109: 0 
85119198 দ8]) 20৮00 00৮ আ1612006 20009 | কাজেই পাদাস্তগত বা 
চরণাস্তগত ধ্বনিসাম্য যেখানে মিলেছে, সেখানে তাকে ধ্বনিজাত অলঙ্কার 
অনুপ্রাস বলেই গ্রহণ করা হয়েছে। প্রাচীন অলঙ্কারশান্ত্রে 'অস্ত্যান্গপ্রাস? 
বলে কিছু নাই। 


অন্ত্যানুপ্রাস অনুপ্রাস হ'লেও অন্ুপ্রাসের অনুশাসন এখানে 
শিথিল । এখানে স্বরধ্বনিও সন্মানিত। “*--্বরসংযুক্তাক্ষরবিশিষ্টম্‌” (ব্যঙজনম্‌), 
বলেছেন বিশ্বনাথ কবিরাজ । আধুনিক ইংরিজি সংজ্ঞাতেও এই ভাবের কথা 
আরও সুন্দর ক'রে বল। হয়েছে £ ৮000৩ (আমাদের অস্ত্যান্থপ্রাস ) হ'ল, 
“117910958 1১969928106 ০7] ৪০০00810119 1986 00696108115 5695560 
৪1191)199 ০1 60 0 00019 11095 02890810208 ০01 11099) 800. 1096দ199:0 ৪)] 
800]008, 00080108106 01. 05791, 61386 8000660. (910167)। 

অন্ত্যান্ুপ্রাসে স্ববধ্বনিকে পূর্ণ মর্ধ্যাদ] দেওয়া ছাড়া উপায় নাই। এমন কি, 
অনুপ্রাসিত ব্যঞ্জনধ্বনির পূর্ববর্তী স্বাধীন অথবা! পরাধীন দ্বরধবনিকেও অস্তানথ- 
প্রাসে গ্রহণ করতে হবে, ষ্দি এ ধ্বনি সদৃশ হয়। যেমন-- 


“ধরা নাহি দিলে ধরিব দুপায়, 
কি করিতে হবে বলে! সে উপায়, 
ঘর ভরি দিব সোনায় ঝুপায়” --রবীননাথ। 


--অস্ত্যাস্্প্রাস “উপায়-উপায়-উপায় : শি” "৮ ৭১ শ শন, প্রথম আর 
তৃভীয় চরণে পরাধীন £ দ+উপাডণে একস্থান হ'তে উচ্চারিত ভ্রু তিএা$- 
কে ছিনিয়ে নিয়েছি। অতএব শ্রত্যনুপ্রাস। উদ্ধাহরণগ্ুলি 


অঙ্থপ্রাস ৯৭ 


বাঙলাকাব্যে শুদ্ধ স্বরধ্বনির অন্ত্যানুপ্রাস বথেষ্ পাওয়া! ধায় ঃ 
() শোন্‌ শোন্‌ লো রাজার ঝি, 
তোরে কছিতে আসিয়াছি,-- 
কান হেন ধন পরাণে বধিলি একাজ কবিলি কি।”--কবিরঞ্জন বিস্তাপতি। 


(1) “কহিল, “ওত্তাদজি, 
গানের মতো! গান শুনায়ে দাও, এরে কি গান বলে, ছি |” রবীন্্রনাথ। 
(0) “কহিল কবির স্ত্রী 
মাথার উপরে বাড়ি পড়োপড়ো! তার খোজ রাখ কি ?”- রবীন্দ্রনাথ । 
(1) “আমার সুন্দর লা 

যেবা! আসি দিবে পা”যাধবদাস। 
€স) “মনে মনে ভাবছে কেসর খা, 


তেমন ক'রে কাকন বাজছে না”- রবীন্দ্রনাথ । 
প্রথম তিনটিতে “ই” ধ্বনির এবং পরের ছুটিতে 'আ' ধ্বনির অত্ত্যান্থপ্রাস। 
ব্যঞ্রনাশ্রিত না ক'রে শুধু শ্বরেই অস্ত্যান্থপ্রাস করা যায় £ 
এখন বলে যাও গীমাপা ধা, 
আশের বেলা শুধু আআআ! আ।'--শ. চ, 
আমাদেব আধুনিক কাব্যে, বিশেষ ক'রে ধ্বনিরসিক রবীল্্রনাথের কাব্যে 
অন্ত্যাঙ্থপ্রাস বহবিচিত্র রূপ লাভ করেছে। এর জন্য আমর! খশী মহাকবি 
জয়দেবের কাছে। অননুকরণীয় কাব্য 'গীতগোবিন্দে'র গানগুলিতে একাক্ষর 
(0005.08511810) দ্ধযক্ষর, ত্র্যক্ষর এবং তিনেরও বেশী অক্ষরের সুন্দর অস্ত্যান্থ-. 
প্রাস চরণাস্তে, পাদান্তে, এমন কি পাদার্ধেরও অস্তে প্রচুর রয়েছে । এই-_ 
ভাবের এবং আরও অভিনবভাবের অস্ত্ানথপ্রাসে রবীশ্রুকাব্য গঞ্জনমূুখর | 


শ্রেণীবদ্ধ উদ্দাহরণ £ 
সহজ পথের অন্তযান্প্রাস £ 
() “ঝর্ণা! ঝর্ণা! তুন্দরী ঝর্ণা! 
তর়লিত চন্দ্রিক। চন্গনবর্ণ।”-_-সত্যেম্রনাথ। 
(1) “অজানা! গোপন গন্ধে পুলকে চমকি 


দাড়াবে থমকি”__রবীন্্রনাথ। 
(01) “নুপুর গুঞ্জরি যাও আকুল-অঞ্চলা 
বিছ্যুৎ-চঞ্চল্গা!” _রবীন্রনাথ। 


১৮ অলঙ্কার-চশ্ত্রিকা 


(8) “ভাবার মধ্যে ভলিয়ে গিয়ে খু'জিনে ভাই, ভাষাভীত, 
আকাশপানে বাহু তুলে চাহিনে ভাই, আশাতীত।”-_রবীনত্রনাথ। 
_ 'অর্ণাঅর্প।, অমকি-অমকি , অর্চলা-অঞ্চলা, আধাতীত-আশাতীত। 
শ্বরধ্বনিসমেত গ্রহণ করতে হয় একথ! আগে বলেছি। শিথিল ভাষায় বল! হয় 
“রবি' আর “কবি' মিল হয়েছে । একথা বল! ভূল--“র' আর “ক' অন্ুপ্রাস নয়, 
“অবি-অবি” অন্ুপ্রাস যেমন %808-৪819, রাইম নয়, রাইম 4805-88911 
খ্বরধবনি সর্বত্রই গ্রহণীয়। 
রমীন্ত্রনাথকর্তৃক খেলাচ্ছলে স্থষ্ট একটি অস্ত্যান্প্রাসের উদাহরণ £ 
“শাবণে ডেপুটিপনা 
এ তো কতু নয় সনা- 
তন প্রথ1। এ যে অনা- 
সৃষ্টি অনাচার ।”-__-(শ্রশচন্দ্র জুঘদারকে লিখিত পত্রাংশ )। 
চিত্র অন্ত্যান্ুপ্রাস (0০207০08169 27506) 
(») “দিঘির কালো! জলে পাঝের আলো ঝলে।”_ রবীন্দ্রনাথ । 
(৭) “সন্ধ্যামুখের সৌরভী ভাষা, 
বন্ধ্যাবুকের গৌরবী আশ : 1”-যতীশ্রমোহন। 
--এ ছুটি একভাবের। প্রথমাংশের হুটে! ক'রে কথ দ্বিতীয়াংশের ছুটো ক'রে 
কথার সঙ্গে মিল ঘটিয়েছে £ “কালো-আলো", 'জলে-ঝলে”, “সৌরতী-গৌরবী', 
“তাষা-আশা”। প্রত্যেক কথাটা পুর্ণ প্দ। ধ্বনিবিচার পূর্ববব। 
(511) “এতটুকু ফাক। যেখানে য৷ পাই 
তোমার মূরতি সেখানে চাপাই।”-_রবীন্দ্রনাথ। 
(7) “আসে ওটি গুটি বৈয়াকরণ 
ধূলিতর! দুটি লইয়া! চরণ”-_রবীন্্রনাথ। 
_(₹ঃ)-তে প্রথমাংশে ছুটি কথা, দ্বিতীয়াংশে একটি । “যা পাই? পদছটির 
সমগ্রধবনি “চাপাই'-এর ধ্বনির সঙ্গে অনুপ্রাসিত। 
(:1)-তে ছয়টি ক'রে অক্ষরের (৪5118১19) অস্ত্যানুপ্রাস। 
সংক্ষেপে, গুটি বৈয়। করণ গুটি বৈয়াকরণ 
রা ৃ রাকা 
উপান্ত অনুপ্রাস (59001505089 2৮52০6) 
(3) “জমবে ধুল! তানপুরাটার ভারগুলায়, 
কাটালতা উঠবে ঘরের দ্বারগুলায়,*..1”-_রবীশ্রনাথ। 


অস্থপ্রাস ১৯ 


“্এম্নিধারা একটি চপল পলকসম, 
ক্ষণপ্রভার হাসির একটি ঝলকসম 
তিনটি ফাগুন অভ্যাগতের কুঞ্জ দিয়ে 
পার হ'ল তায় পৃজার অর্ধ্যপুঞ্জ দিয়ে ।” 
_শ্যামাপদ চক্রবস্ভী। 
«কচি কচি ছুটি টুকটুকে ঠোট অভিমানভরে ফুলে ওঠে, টু 
নয়নের কূলে অশ্রপাথার দুলে ওঠে |." 
“ছি ছি, থাক্‌ থাক্‌, সরো, হবে'খন, খোকনের মান ভাঙি আগে, 
ওর হাসিমাখা চুমায় এমুখ রাঙি আগ্ে?।” 
_ শ্যামাপদ চক্রবর্ভা। 
_-ছুচরণের অস্ত্য শব্দ এক (গুলায়, সম, দিয়ে, ওঠে, আগে )। অন্প্রাপ 
উপাস্ত শবে (তার-দবার, গলক-ঝলক, কুপ্জ-পুঞ্জ, ফুলে-ছুলে, ভাঙ়ি-রাডি )। 
সর্ববানুপ্রাস (0271377506) 
না) “গগনে ছড়ায়ে এলোচুল 
চরণে জড়ায়ে বনফুল।”-_ রবীন্দ্রনাথ । 
(এ). “সন্ধ্যামুখের সৌরভী ভাষা, 
বন্ধযাবুকের গৌরবী আশ1।”-_যতীশ্রমোহন। 
(হা) “রজনীগন্ধা বাস বিলালো, 
সজনী সন্ধ্যা আসবি না! লো ?”-_যতীন্ত্রমোহন। 
--গগনে-চরণে” ছড়ায়ে-জড়ায়ে” এলোচুল বনফুল” । “সন্ধ্যা-বন্ধযা?, “মুখের” 
বুকের” “সৌরতী-গোৌববী', 'ভাষা-আশা+) “রজনী-সজনী+', গন্ধা-সন্ধ্যা', 
“বাস বি-আসবি” লালো-ন। লো” । অত্যন্ত কৃত্রিম; তবু সাহিত্যে রয়েছে যখন, 
উদ্ধৃত করতেই হবে। শেষের উদাহরণ তিনটিতে সত্যকার অস্ত্যান্থপ্রাস রয়েছে 
বলেই সর্বান্ুপ্রাসলক্ষণ-সত্বেও এদের অস্ত্যান্গপ্রাসের দলভুক্ত করলাম। 
02201:%5706 নামকরণটি আমার নিজের । এনাম আমি দিয়েছিলাম 
১১৩৭ খ্ষ্ঠাকে প্রকাশিত আমার 40০1992. 000 ০01 7/0980210 ৪০৭ 
10808? গ্রন্থে । বহু অনুসন্ধানের ফলে একটি ইংরিজি উদাহরণ আবিষ্কার 
চরেছিলাম-_ 
৭৪৩ :088009 202 168 
তি মানে 0106 ০ ০৩৪৪৮--৫০০, 1085108007 


২০ অলঙ্কার-চন্দ্রিক 
একটি জন্ভুত উদ্দাহুরগ : 
( দ্ুবু গো, 


ভালে! হ'তে হেথা মন্দ যে বেশী নাহিক সঙ্গে * 
-_যতীন্ত্রনাথ। 


'উদকার একার বাদ দিয়ে 'হ'কে “হো? (বাউলামতে প্রকৃত উচ্চারণ এখানে 
*'কারাস্ত) ধরলে দীড়ায় “বন্ধ গো-সন্দ হো”স্'অন্ধ ও-অন্ন ও । “অগ্ছুটি 
স্বাভাবিক) “উ'কার 'এ+কারকে মৃল্য না দিয়ে শুধু “দ্বন্দ ইংরিজিমতে 
00080208709 আর “গ-হ'-কে মূল্য না দিয়ে '৩-ওঃ 88807800691 তবে এটাও 
ঠিক যে গ" আর “হ'-র মধ্যে একটা শ্রুতিগত ভাবসাদৃশ্য আছে। ইংরিজির 
00080009209 অর্থাৎ হ্বরধবনিকে মূল্য না দিয়ে শুদ্ধ ব্যঞ্জনধ্বনির অস্ত্যানথপ্রাসের 
প্রয়োগ বাউলায় কেউ কেউ করছেন। ১৩৬০ বঙ্গাঝের পৃজাসংখ্যা “দেশ 
পত্রিকা থেকে একটি উদাহরণ দিলাম £ | 


*মনে আছে সেই গ্রীগ্মের দিনপঞ্জী | 
রোদে ফুটিফাট। মাঠের পাজরে 
কচি শত্তের চার। ধু'কে মরে-_ 
ঘুণি ধুলোয় এসেছে নকল পাঞ্জা 
আসেনি প্রবল বর্ষণে মেঘপুঞ্জ 1”- মণীন্ত্র রায়। 


[ জয়দেব থেকে কয়েকটি উদাহরণ £ 
0) “চল সখি কুগ্ং (3) “রচয়তি শয়নং 


সতিমিরপুষ্তীং-.. 1” সচকিতনয়নং"' |” 
(77) “মধুরমধুষামিনী (₹) “স্থলকমলগাঞ্তনং 
কৃতন্ুকৃতকামিনী।* মম হাদয়-রগুনং'** 1” 
(৮) “বরতরুণেন (1) “জনকমঙ্গতাকৃতভূষগ 
অভিকরুণেন।” জিতদুষণ।” 
(৮) “অহ্হ ন ঘযো বনম্‌ (518) “অনিলতরলকুবলয়নয়নেন 
অপি দপযৌবনম্‌।” তপতি ন সা কিসজয়শয়নেন ॥”] 


আধুনিক ইংরিজি কবিতায় অন্ত্যানুপ্রানের সঙ্গে সম্্ম জান্তান্বু- 
প্রাজেরও প্রয়োগ কোনো কোনে! কবি করেছেন দেখতে পাই 'নাথ। 


অন্থপ্রাস ২১ 


*07%0৫ নগর 81785 085920922 ০০10 17658 90015093+ 
০6 £0018 90738103760. 60 1708561 
72508 59289 1988 20561020105 00029 00000%0, 61082 101186106 
1089:030 1০%৩.,--869000920 1200111008, 

-অস্ত্যাহ্গপ্রাস (ব্বাভাবিক 2175706 ) £ 1095189-1858, ; আন্তানুগ্রাস : 
:07%24-28509 1 বাঙলায় এমনি উদাহরণ পেলে তার একটা নাম তো দিতে 
হবে; তাই এর নাম দিলাম আগ্ভানুও্রাস । বাগল] উদাহরণ অবশ্য পেয়েছি £ 

“নশ্মের অবকাশ নাই রে 
মগ্ন রয়েছি সদা কর্মে, 
চিন্তায় ভুলে থাকি তাই রে 
লগ্ন রয়েছে যাহা মর্মে ।” | 
_লীলাময় রায় (অন্রদদাশক্কর )। 
_-অগ্পনলগ্না আগ্ভানুপ্রাস । কর্ষশে-মর্শে। অন্ত্যানপ্রাস | 
অস্ত্যান্প্রাসহীন বৃত্তচ্ছন্দে রচিত বরকরুচির স্থবিখ্যাত কবিতায় অতি সুন্দর 
আস্তান্তপ্রাস দেখতে পাচ্ছি £ 
“ইভরভাপশতানি যথেচ্ছয়া 
বিতর তানি সহে চতুরানন। 
অরসিকেষু রসম্য নিবেদনং 
শিরসি মা লিখ মা লিখ মা লিখ ॥৮ 
_-আগ্তানুপ্রীস ইতরভা/-€ব)ইতর ভা? । 
রবীন্রনাথের 
0) “বীকিক্ে ভূরু পাকিয়ে চক্ষু বিশু বললে খেপে” 
(1) “নিরাবরণ বক্ষে তব নিরাভরণ দেহে” 
_-এ ছুটিতে পাদগত আগ্ভানুপ্রাস। আর, 

(8) চিকন সোনালিখন উষা আকিয়া দিল ন্েহে” 

এটিতে পাদার্ধগত আস্তানুপ্রাস। 


(গ) শ্বব্যম্ভও্াস্ন & 

প্রকৃতপক্ষে সকল অঙস্প্রাসই বৃত্তযন্থপ্রাস, কারণ একই ব্যঞ্জনধ্বনির বৃত্তি 
( আবৃত্তি--905616100) অন্ুপ্রাসমাত্রেরই প্রাণ। অন্রপ্রাস-প্রসঙ্গে বিশেষ 
অর্থে “বৃত্তি, কথাটি প্রথম যোগ করেন অষ্টম শতাব্বীর উদ্ভট । তার 
'বৃত্তি' মানে বলার ভঙ্গী) প্রকাশের রূপের দিকৃটাই তার কাছে ছিল বড়। 


খ২ অলঙ্কার-চস্ত্রিক 
ভার ভিনরকম বৃতির নাম “পরুবা”, “উপনাগরিকাঃ আর এগ্রাম্যা? 
( পরবর্তী কালের “কোমল” )। এছের মধ্যে উপনাগরিকা”-র আসন সকলের 
উর্ধে, কারণ তুলনায় সে নগরবাসিনী বিদগ্ধা বনিতার মতন । উত্তটের মতে-_ 
() “সহসা বাতাস ফেলি গেল শ্বাস শাখা ছুলাইয়া গাছে” (রবীন্্রনাথ) 
“পরুষা”র উদাহরণ, কারণ এতে “শ-স' ধ্বনির প্রাধান্ত , 
(8) দললিতগীতি কলিতকল্লোলে” (রবি) *গ্রাম্যার উদাহরণ তরল 
“ল' ধ্বনির প্রাধান্ত বালে , আর উপনাগরিকা+র উদাহরণ £ 

(8) “কুনাবরণ সুন্দর হাসি” (রবি) বা “কিছ্কিণী করকন্বণ মৃছু বন্ধত 
মনোহারী* (জগদানন্ ) অন্ুনাসিকমধুর একই ব্যঞ্জনধ্বনির আবৃত্তি বলে । 

কেউ কেউ «বৈদভী” রীতির সঙ্গে উপনাগরিকা”র, 'পাঞ্চালী”র সঙ্গে 
গ্রাম্যা'র (কোমলার ) এবং 'গোৌড়ী"র সঙ্গে “পরুষা”র সম্বন্ধ স্থাপন করলেন । 

কেউ কেউ ভরতমুনির নাট্যশাস্ত্রের “বৃত্তয়ঃ কাব্যমাতৃকাঃ”-র আকর্ষণে 
আনলেন তার 'কৈশিকী”, “ভারতী, ইত্যাদি বৃত্তিকে। উত্তটের “বৃত্তি আর 
ভরতমুনির “বৃত্তির মিলন ঘটল রুস্সাগরসঙ্গমে । আনন্াবর্ধন বললেন, 
উপনাগরিকা ইত্যাদি শবাশ্রয়। বৃত্তি আর কৈশিকী ইত্যাদি অর্থতত্সংবন্ধা 
বৃত্তি (ধ্বন্তালোক ৩1৪৭ বৃত্তি)। ভরতমুনির “কৈশিকী শ্লক্ষনেপথ্য। শৃঙ্গার- 
রসসম্ভব1”-র অনুসরণে অভিনবগ্তপ্ত বললেন, উপনাগরিকানামক “অনুপ্রাস- 
বৃত্তিঃ শৃঙ্জারাদৌ বিশ্রাম্যতি। পরুষা ইতি দীপ্তেযু রোন্রাদিযু। কোমল! 
ইতি হাস্যাদ |” 

সেই সময় থেকেই বৃত্ত্যনুপ্রাসের “বৃত্তি” কথাটার অর্থ হয়ে গেছে 
রসের আন্ুগত্য এবং এর সংজ্ঞা কর] হচ্ছে এই বলে__ 

রসান্ুগত অন্ুপ্রাসের নাম বৃত্যনুপ্রাস। 

এ সংজ্ঞার প্রয়োজন ছিল বলে মনে করি না, কারণ কবির স্য্টিতে সকল- 
রকম অন্ুপ্রাসই রসান্গত অনুপ্রাস আর অকবির হাতে তথাকথিত ব্ৃত্যঙ্থ- 
প্রাসও অট্টহাস। 

বৃত্যন্প্রাস-সন্বদ্ধে চারটি কথা মনে রাখতে হবে £ 

প্রথম_ একটিমাত্র ব্যঙনবর্ণ দুবারমাত্র ধ্বনিত হবে £ 

() “নাহি চাহি নিরাপদে রাজভোগ নধ”-_রবীশ্রনাথ। 

--ছু* এবং “র? মাত্র ছুবার ক'রে ধ্বনিত হয়েছে। 

(0) 'বঞ্চুলবনে মঞ্চুষধুর কলকঠেৰ তরল তান-শ. চ. 

--ব” “মা, কা এবং তি? মাত্র ছবার ক'রে ধ্বনিভ হয়েছে 


অঙ্গপ্রাস ২৩ 


দ্বতীয়-_ একটিমাত্র ব্যনবর্ণ বহুবার ধ্বনিত হবে £ 
() “বাজিল বনে বাশের বাশরী 
বনে বসে বাজাইছে বনবিহারী -**-*.*-_লোকসঙ্গীত | 
বি" প্রত্যেক শবের আদিতে ধ্বনিত হয়েছে । বারের সংখ্য। নয় (১)। 
[ উদ্বাহরণটি একটি গানের মাত্র প্রথম ছুই পত্ক্তি। গানটি বেশ বড় এবং 
আগ্তস্ত্ প্রত্যেক শব্বের আরম্ভ “ব' দিয়ে । ] 
() “কাস্ত কাতর কতহু' কাক্ৃতি 
করত কামিনী পায়”-_বিস্তাপতি। 
(11) “চলচপলার চকিত চমকে 
করিছ চরণ বিচরণ”-_রবীন্দ্রনাথ। 
(৮) “পিয়ালফুলের পরাগে পাটল পল্লীর বনবাটে”--তীন্্রমোহন । 
(৬) “কেতকী কত কি কথ] কামিনীর কহে কানে কানে*-_কাঁলিদাস। 
(%1) “শরতের শেষে সরিষা রে।”--খনার বচন । 


ভৃতীয়-_ব্যঞনগুচ্ছ স্বরূপানুসারে মাত্র বার ধ্বনিত হবে। 

[ অলঙ্কারশান্ত্রে বর্ণের জ্বূপসাদৃশ্ট এবং ক্রুমসা দৃশ্য এই হুরকম সাদৃশ্বের 
কথা আছে। উদাহরণ দিয়ে এদের পার্থক্য বোঝানো যাক £--" 

(3) “জেগেছে যৌবন নব বন্থধার দেহে” ( শ. চ.) £ দেখা যাচ্ছে স্মুলাক্ষর 
অংশছুটির প্রথমটিতে ষে যে বর্ণ (“ব” ও “ন”), দ্বিতীয়টিতেও তাই । কিন্তু পর্ধ্যায় 
(৪0099588090) ভঙ্গ হয়েছে অর্থাৎ “নব শবে আগে এসেছে “ন”, পরে বি? । 
অথচ ধ্বনিসাদৃশ্য রয়েছে। এইজাতীয় সাবৃশ্যকে স্বরূপসাঘুশ্ট বলে। কিন্ত 
যদি বলি () “ফুটেছে যৌবন-বনে আনন্দের ফুল” ( শ. চ. ), তাহ'লে স্থুলাক্ষর 
ছুটি অংশেই বর্ণসঙ্জা একরকমই থেকে ধ্বনিসাদৃশ্ঠের স্থট্ি করে অর্থাৎ বর্ণগুলির 
ক্রম (8599০888102) অক্ষু্ন থাকে । এইপ্রকার সাৃশ্যের নাম ক্রমসাঘৃশ্্য |]. 

এই শ্বরূপসাদৃশ্যের অনুপ্রাস যুক্তব্যঞ্জনে হয় না। “তোমার চরণে 
অপিন্ প্রাণ চরণটিতে পঁ আর প্র অন্ুপ্রাস নয়, ব্দিও গুঁ-র্প আর প্রী-প্র 
--স্বরূপসাদৃশ্য ৷ যুক্তবর্ণে ধ্বনিমাধুর্্যের একান্ত অভাঁবই এর কারণ । 

(2) “অদূরে কোমল-লোম ছাগবৎস ধীরে”-_রবীন্দ্রনাথ। 

(8) “কবির বুকের হুথের কাব্য 

তক্তে চমৎকার ।”--যতীনম্ত্রনাথ। 
(1%) “রাজপুতসেন। সরোষে সরমে ছাড়িল সমরসাজ ।”-_রবীন্ত্রনাথ। 
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(₹) “কবরী দিল কররীমালে ঢাকি।”-_রবীস্্রনাথ। 
(দ) “বাক্যকে অধিকার করেচে কাব্য ।”-- এ 
চতুর্থ_ব্যঙনওচ্ছ যুক্ত বা অযুক্ততাবে ক্রমানুসারে বহুবার ধ্বনিত হবে £ 
(1) “এত ছলনা! কেন বল ন। 
গোপললন!| হ'ল সারা”-__নীলকণ্পদাবলী। 
--এখানে অযুক্ত ব্যঞ্জনগুচ্ছ "লনা, ক্রমানুসারে তিনবার ধ্বনিত হয়েছে। 
(8) “গত যামিনী জিতদামিনী কামিনীকুললাজে”--জগদানন্দ। 
(71) “নজপুরচক্জ্র বিনা বুক্দাবন অন্ধকার”-_কালিদাস। 
(৮) “অশোক রোমাঞ্চিত মঞ্জীরিয়া 
দিল তার সঞ্চয় অপ্জীলিয়!। 


-পুর্ভিত 
উঠিল বনাঞ্চল চঞ্চলিয়া।”__রবীন্ত্রনাথ। 
-_-ঞি” চারবার এবং “ঞ+ চারবার ধ্বনিত হয়েছে। 
(%) “ঝম্পি ঘন গরজস্তি সম্তুতি ভূবন ভরি বরিখস্তিয়া। 
কান্ত পাহুন কাম দারুণ সঘন খরশর হস্তিয়। ॥৮--বিস্তাপতি। 
(51) “সম্কটময় পদ্ছিল পথ শান্কাল চারিধার”-_যতীন্ত্রমোহন। 
(7) “মঞ্জুবিকচকুহ্মপুঞ্জ মধুপশব্বগঞ্জিগুপ্তী 
কুঞ্জরগতি গঞ্জিগমন মঞ্জ্রলকুলনারী । 
ঘনগঞ্জন চিকুর-পুঙ্জী মালতীফুলমালে রঞ্জী 
অস্তীনযুত কঞ্জনয়নী খঙ্জীনগতিহারী ।”-_জগদানন্দ। 
_-শেষের পাঁচটি উদাহরণ বহুবার ধ্বনিত যুক্তব্যঞ্জনের | 
(ঘ) হেছক্ষান্ুঞ্ান্ন & 
ছুটি বা তার বেশী ব্যঞ্জনবর্ণ যুক্ত বা বিষুক্ত থেকে ক্রমানুসারে বদি মাত্র 
তুবার ধ্বনিত হয়, তবেই হয় ছেকানুপ্রাস। একব্যঞ্তনে ছেকানুপ্রাস 
হয় না। 
বৃত্তযন্ুপ্রাসেও ব্যঞ্জনন্তচ্ছের ছুবার ধ্বনিত হ্ওয়ার লক্ষণ রয়েছে; কিন্ত 
সেখানে ধ্বনিত হয় শুধু অযুক্তভাবে এবং শ্বরূপান্ুসারে আর ছেকামন্প্রাসে হবার 
ধ্বনিত হয় যুক্ত বা অযুক্তভাবে এবং ক্রমানুসারে । এইখানে ছটির পার্থক্য । 
() প্উড়িল কলম্কুল অন্রপ্রদেশে”__মধুস্দন। 
(8) “লঙ্কার পক্ষরবি গেল! অস্তাচলে”__- এ 


শবল্লেষ ২৫ 


1) “এখনি অন্ধ বন্ধ করো না পাখা”__রবীন্রনাথ। 

(₹) “কুঁড়ির ভিতর কাদিছে গন্ধ অস্ধা হায়ে”-_ এ 

(%) “জলসিফ্ত ক্ষিতিসৌরভ রভসে”-_- এ 

(%) 'বাপিহু যামিনী বমুনার কূলে বন্ধুর পথ চাহি'-_শ. চ. 
(%11) “অশান্ত আকাঙ্ষাপাখী 

মরিতেছে মাথা খু'ড়ে পঞ্চর-পিঞ্জরে।”- রবীন্দ্রনাথ । 

(৮10) “করুণাকিরণে বিকচ নয়ান।৮”--রবীন্দ্রনাথ। 

(15) “কে বেধেছে তার ভরণী, 


তরুণ ভরণী।”-_ এ 
(3) “কেড়ে রেখেছিছ বক্ষে তোমার কমলকোমল পাণি।”- রবীন্দ্রনাথ । 
(ঘ) “একটি ধানের শিষের উপরে একটি শ্িশিরবিন্দু।”-_ এ ৯ 
(77) “উদ্ধত যত শাখার শিখরে রডোডেগুনগুচ্ছ ।”-- এ 


(57) “অধর অধীর হতো চুহ্বন-লালসে ।”__মোহিতলাল। 
(81) “আজ ক্ষণে ক্ষণে রৌদ্র উকি মারচে, কিন্ত সে বে তার গারদের 
গরারদদের ভিতর থেকে ।”-__ রবীনতরনাথ। 
(») পরিনিঝিনি রুনুঝুমু সোনার নূপুর ।”-_রবীশ্তরনাথ। 
--উদ্বাহরণগুলির প্রথম চারটিতে যুক্তব্যঞ্জন এবং বাকী কয়টিতে অধুক্ত- 
ব্যঞ্নগুচ্ছ মাত্র ছুবার ক'রে ধ্বনিত হয়েছে। 


২। শব্দগের 

কবি যখন বিভিন্ন অর্থে একই শব প্রয়োগ করেন এই উদ্দেশ্য নিয়ে যে 
পাঠক বিভিন্ন অর্থে ই শবটিকে গ্রহণ করবেন, তখনি হয় শ্রবঙ্্েব অলঙ্কার। 

শ্লেষবক্রোক্তির সঙ্গে এর পার্থক্য এই যে ল্লেষবক্রোক্তিতে বন্ত। আর 
শ্রোতার যে উক্তিপ্রত্যুক্তি লক্ষণটি রয়েছে, শবঙ্লেষে তা নাই; এছাড়া, 
প্রথমটিতে বক্তা একটিমাত্র অর্থে শব প্রয়োগ করেন এবং শ্রোতা তার অন্ত অর্থ 
ধরে উত্তর দেন? কিন্তু দিতীয়টিতে বক্তা নিজেই বিভিন্ন অর্থে শঙ্গ প্রয়োগ 
করেন। 

শবল্পেব আর অর্থন্লেষে পার্থক্য এই যে প্রথমটিতে শখ পরিবর্তন ব 
অলঙ্কার থাকে না, দ্বিতীয়টিতে থাকে। 

শবগ্লেষ অলঙ্কারটি নানা কারণে মূল্যবান্‌। অন্য অলঙ্কারের সঙ্গে সম্লেন £ 
রেখে শব্বপ্লেষ শ্বাধীন অলঙ্কারজীবন ধাপন করতে যেমন পারে, তেমনি 


ন্ অলঙ্কার-চঙ্জিক! 


অন্ত খঅলঙ্কারের অন্গীভূত হয়ে তাকেই প্রাধান্ত দিয়ে নিজে গৌণ হ'য়ে 
থাকতে । 

শব্প্লেষের প্রকারভেদ হুটি--সভঙ্জ আর অতঙ্গ। 

সঙ্গের উদাহরণ বাঙলাসাহিত্যে বিরল; অতঙ্গের নুপ্রচুর। 

(ক) জন্তজ$ লেখক বদি এমন শব্ধ প্রদ্নোগ করেন যাকে না তাঙলে 
বিভিন্ন অর্থ পাওয়! যাবে না, তাহ'লে হয় সভঙ্গ শব্ঙচেব। 

একটি সহজ অথচ অতিন্থন্দর উদাহরণ দিচ্ছি,__সাহিত্য থেকে উদ্ধৃত নয়, 
কলেজ গ্্ীট মার্কেট থেকে সংগৃহীত। একটি পাকার দোকানের নাম 

পভ্রীচরণেষু” 

_ ক্রেতার শ্রীচরণশরণ পাহ্কাব্যবসায়ীকে করতেই হবে, অতএব 
ভীচরণেষু ('ভ্রীচরণ শব্দের উত্তর সপ্তমীর বহুবচন, বুঝি বা গৌরবে )। 
চমৎকার কাব্যিক নাম। শবের অতগ্ন অথগ্ড রূপ। 

অথচ, এরই মধ্যে আসল কথাটিও রয়েছে অতিশ্রচ্ছন্নরূপে-_প্রীচরণেযু- 
গ্রীচরণে+-“যু (80৪)। শবের তগ্নরূপ। সত । 

(1) “অপরূপ রূপ কেশবে 
দেখ. রে তোর। এমনধারা কালে! রূপ কি আছে ভবে ॥” 
_দাশরঘি। 

_ গানটি কৃষ্ণপক্ষ ও কালীপক্ষ ছুই অর্থে রচিত। শাক্তবৈষবের ছন্বনিরসন 
এই গানের উদ্দেশ্য । কবি বলছেন, এমন অপরূপ কালে রূপ বিশ্বে আর 
নাই, নয়ন ভ'রে ওই রূপ দেখে নে। কালো দ্ধপ কার? কৃষ্ণের এবং 
কালীর। এ অর্থ কেমন ক'রে পেলাম? কেশবশ্নারায়ণ বা কৃষ্ণ একথা 
সকলেরই জানা আছে। কিন্তু কালী? কেশব” শব্দটি ভেঙে একে কে+শব 
করলেই অর্থ ম্পষ্ট হবে। শবে অর্থাৎ শবরূপী শিবের হৃদ্বিহারিণী অপরূপা 
ওই ধাম! কে? 

0) “কৃঝ্চসারের পায় কেশরী কক্ষণা চায় 

তরল-আয়ত-আখি-পরসাদে মুগ্ধ ।”--কবিশেখর কালিদাস। 

-কুষ্ণসার' একরকম হরিণ; “কেশরী” সিংহ । এই হ'ল প্রথম অর্থ। 

সেখটায় অর্থ: কৃষ্ণ (প্রীক্) সার বীর সেই প্রেদাবতার ভ্রীচৈতন্ত ; 
ধ্বনিএরী' হলেন বেদাস্তকেশরী মায়াবাদী প্রকাশানন্দ সবদ্বতী। কাশীর 
ঠাগ্রগণ্য অইৈতবৈদাস্তিক প্রকাশানন্দ-কর্তৃক গ্রীচৈতন্তের নিকট প্রেমধন্দে 

(প্রার্থনার কথ! । “কঝসারঃ”এ সভঙজ ভৌষ ; 'কেশরীশতে অভঙ্গ | 


শবদেষ পণ 


(81) “আমার দিনের শেষ ছায়াটুকু মিশাইলে ঘুলতানে 
গুন ভার রবে চিরদিন'*.”-_রবীহ্রনাথ (“রোগশব্যায়। থেকে )। 

"সুলতান? বখন এককথা, তখন এটি সঙ্গীতের রলাগিলীবিশেষের 
নাম। উচ্চালসঙ্গীতভাত্বিক কবি রবীন্্রনাথ জানতেন যে টোঁড়ী মেলের রাগ 
এই মূলতান প্রকৃতিতে পৃরবীর নিকটবর্তী বলে, এটিকে আলাপ করতে হয় 
হ্ধ্যাস্তকালে; তাই, “দিনের শেষ ছায়াটুকু**"। “মূলতান+এর এই রাগিমী 
অর্থের কথা কবি নিজেই বলেছেন এই কবিতায়--'এই রাগিণীর করুণ 
আভাস" । কিন্ত এই অর্থই কবির একমাত্র কাম্য অর্থ নয়। 

দ্বিতীয় এবং মৃল্যবান্‌ অর্থটি মিলবে কথাটিকে ভাঙলে £ “মুলতান” - মূল 
+তান। সেই তান, আনন্দের সেই অনাহত ছন্দঃম্পন্ম য। অবিরাম অনস্ত- 
বৈচিত্র্যময় গুঞ্জনে আত্মপ্রকাশ করছে বিশ্ববীণার রূপরসগন্ধশবম্পর্শের তন্ত্র 
তন্ত্র, যাকে “কোটিকে গুটিক' ভাগ্যবান্‌ দেখতে পেয়ে বলতে পারেন-_ 

“বিশ্বব্ূপের খেলাঘরে কতই গেলেম খেলে, 
অপরূপকে দেখে গেলেম ছুটি নয়ন মেলে ।” 
বিশ্বের সেই মূল ভানকে পেয়েছেন কবি-_এইটুকু আভাসে বুঝবে অনাগত 
কালের পথিক কবির মুলভানরাগের অর্থহীন গুঞ্জন থেকে, বলবে তারা 
“বিস্মৃত যুগে ছুর্লভ ক্ষণে বেঁচেছিল কেউ বুঝি, 
আমরা যাহার খোজ পাই নাই তাই সে পেয়েছে খুজি ।” 
(খ) অভঙ্গঃ শবকে না ভেঙে অর্থাৎ পূর্ণরূপে রেখেই একাধিক 
অর্থে যদি তার প্রয়োগ কর] হয় তবেই হয় অভঙশ্লেষ। 
() “পৃজাশেষে কুমারী বললে, "ঠাকুর, আমাকে একটি মনের মত বর 
দাও? ।”--শ. চ. 
--বর- আশীর্বাদ; শ্বামী। 

[ 29০-এর সঙ্গে অভঙ্গশ্লেষেরও কিছু মিল রয়েছে । “ভ্া050 & 01082 
10898 7757 130870800, 805 0198 10: ৪, ৪80118” (99০০4 মুহুর্ত, দ্বিতীয় 
স্বামী) বাঙলা উদাহরণটির সগোত্র। এই অতঙ্গগ্লেবই আমাদের সাহিত্যে 
বেশী পাওয়া যায় । ] 

(8) “কে বলে ঈশ্বর ওপ্ত ব্যাপ্ত চরাচর, 
যাহার প্রভাস প্রভা পায় প্রভাকর ?”_-গপ্ত। 

--কবি ছুটি উদ্দেশ্য নিয়ে এই কবিতাংশটুকু রচনা করেছিলেন £ 

(১) ভগবানের মহিমা- ও (২) নিজের মহিমা-প্রকাশ। 


৮ অলঙ্কার-চন্দ্রিকা 


(১) ধার আলোতে হুূর্ধ্য আলোকিত, ধিনি বিশ্বব্যাপী, সেই ভগবান্‌কে কে 
ধঘলেগপ্ত? 

(২) ঈশ্বর (ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত) গুপ্ত (অখ্যাতনামা!) কে বলে? প্রভাকর 
( গুপ্তকবি-সম্পাদিত পত্রিকা ) তারই প্রতিভার উজ্জ্বল দীন্তিতে প্রকাশিত। 

(81) “অতি বড় বৃদ্ধ পতি সিদ্ধিতে নিপুণ, 
কোন গুণ নাই তার কপালে আগুন। 
কুকথায় পঞ্চমুখ ক£ভর! বিষ, 
কেবল আমার সঙ্গে ঘন্দ অহনিশ। 
ভূত নাচাইয়া পতি ফেরে ঘরে ঘরে, 
না মরে পাষাণ বাপ দিল! হেন বরে ।*-_-ভারতচন্ত্র। 

[ অতি বড় বৃদ্ধ-খুব বুড়ো; সকলের চেয়ে বৃদ্ধ অর্থাৎজ্ঞানী ও সম্মানিত। 
সিদ্ধি-ভাউ;মুক্তি। কোন গুণ নাই তার-গুণহীন; সত্বরজন্তমঃ এই তিন 
গুণের অতীত। কপালে আগুন-পোড়াকপাল ; শিবের ললাটবহ্ি, মদন 
যাতে ভস্ম হয়েছিলেন। কুস্মন্দ; পৃথিবী । পঞ্চমুখ. অজন্্ মন্দ কথা যখন 
বলেন, মনে হয় যেন এক মুখে নয় বুঝি পাঁচ মুখে বলছেন; শিবের অপর নাম 
পঞ্চানন, যেহেতু তার পীচ মুখ। কগভরা বিষ-কথায় বিষের মতে। জালা; 
সাগরমন্থনে বিষ উঠলে স্থপ্টিরক্ষার জন্ত শিব তা পান করেছিলেন ব'লে তার 
নাম নীলক$-_বিষের নীলবর্ণে তার ক£ নীল। ছন্ব-ঝগড়া, মিলন। ভূত 
সারাদিন বাড়ীতে এমনি উপন্রব করে মনে হয় যেন ভূত নাচিয়ে বেড়াচ্ছে 
(বাউলা 11075 )7 প্রেত বা প্রমথ শিবের অনুচর (্িও হ'তে পারে £ ভূ+ 
ভাববাচ্যে ক্ত)। না মরে-মরলে আপদ্‌ বায়, হাড়ে বাতাস লাগে, কিন্ত 
এমনি কপাল যে মরেও না; অমর। পাষাণ বাপ-নিষ্ঠুর পিতা; পার্বতীর 
পিত। পাধাণকায় হিমীচল (“দেবতাত্বা, হিমালয়ো নাম নগাধিরাজঃ৮ )। ] 

কবিতাংশটি ঈশ্বরী পাটনীর কাছে অন্ন] (ছূর্গা )-র কৌশলে আত্মপরিচয় । 
এটি ব্যাজত্ততিরও চমণ্ডকার উদ্দাহরণ। 

(1৮) “এনেছে তোমার স্বামী বাধি নিজগুপে”- মুকুন্দরাম। 

-ছুন্দরীরূপিনী চণ্ডী আত্মপরিচয়-প্রসঙ্গে কালকেতুর পত্ী ফুল্পরাকে 
বলছেন। গুণেস্ম্বভাবের চমৎকারিত্বে ; ধনুকের ছিলায় (হ্বর্ণগোধারূপিনী 
চপ্তীকে ব্যাধ কালকেতু ধন্থকের ছিলাক়্ বেঁধে বন হ'তে বাড়ী এনেছিল )। 

কবিকঙ্কশরচিত চণ্ডীর আত্মপরিচয়টি প্লেষ ও ব্যাজন্ততি অলম্কারে মণ্ডিত। 


শবগ্লেষ ২৯ 


€ অপ্রাসঙ্গিক হ'লেও বলে রাখি ভারতচন্ত্রের 'অরদ্দার আত্মপরিচয়" 
মুকুন্দরামের প্রবল প্রভাবের ফল )। 
(ঘ) “কালীকিহ্করের কাব্যকথা বোঝ। ভার। 
সে বোঝে অক্ষর কালী হদে আছে যার ।*-__রামপ্রসাদ । 
অক্ষর কালী”. (১) সনাতনী কালিকা; (৩) কার্লীর আখর অর্থাৎ 
বিস্তা। (কালীকিঙ্করের-রামপ্রসাদের ) 
(1) “দেখ নাকি, হায়, বেল! চ'লে বায়, সারা হয়ে এল দিন। 
বাজে পুর্বীর ছন্দে রৰির শেষ রাগিমীর বীণ।”-_রবীন্্নাথ। 

(১) 'পূরবী”- গোধূলির রাগবিশেষ ; "রবি. সুর্য । 

(২) 'পূরবী+সপৃরবী”-নামক কাব্যগ্রন্থ ; 'রবি,স্রবীন্রনাথ। 

“পূরবী” কাব্যের প্রকাশকালে রবীন্দ্রনাথের বয়স চৌষট্রি বংসর। 

(ড11) “পণ্ডিতের লেখা 

সমালোচনার তত্ব, পড়ি যায় শেখ! 

সৌন্দর্য কাহাকে বলে; আছে কি কি বীজ 
কবিত্ব-কলায় ; শেলি গেটে কোলরীজ 

কার কোন্‌ শ্রেণী...”-__রবীন্দ্রনাথ। 

(১) 'বীজ*স্মুল স্বত্র; “কলা”-শিল্প। (২) “বীজ*-্বীচি (89908); 
*“কলা,সকদলী। উক্তিটি বিদ্রপাত্বক। 

(৮11) “একদিন রাত্রে, যদিও সেট! শুরুপক্ষ নয়, জ্যোত্সা! আমারই ঘরে 
এসে দাড়ালো ।”--অচিস্ত্যকুমার। 

_জ্যোৎসা-(১) একটি মেয়ের নাম? (২) াদের আলো। 

এইবার যে উদাহরণগুলি দিচ্ছি শ্লেষের ভূমিক1 সেখানে গৌণ, কারণ অন্য 
অলঙ্কারের সে অঙ্গীভূত। গৌণ হয়েও আপন শক্তি আর সৌন্দধ্যে সে 
দীপ্তিমান্। শ্লেষের সতঙ্গ অভঙ্গ ছুই দ্ূপই এখানে পাব। 

0). “খতুতে খতুতে মহাকবি কাল নিরুল নিয়মে তার খাডুসংহার কাব্য 
রচনা ক'রে চলেন ।”-£নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় । 

--কাল'-এর উপর “মহাকবি আরোপিত হওয়ায় যে রূপক অলঙ্কারের 
থা হয়েছে, বর্তমান আলোচনায় আমাদের দৃষ্টিকে সে দিকৃ থেকে সরিয়ে 
রাখছি। আমাদের দৃষ্টি এখানে কেন্্রীভূত “্ধাভুসংহার+ কথাটিতে, হা 
নারায়ণের কল্পনাকে করেছে লীলাচঞ্চল। মহাকবি কালের উপর মহাকবি 
কালিদাসকে আরোপিত করেছে 'খতুসংহার” ব্যঞগনার পথে দুই কবিরই কাব্যের 


০ অলঙ্কার-চন্দ্রিকা 


বিষয়বন্ধ 'খতু'। কালিদাস খতুকে "সংহার? করেছেন__খডুপরম্পরাকে সন্কলন 
করেছেন, সৌন্দ্য্যমাধূর্য্যের স্তরে খতুপরম্পরার মাল! গেঁথেছেন; “কাল 
খাডুকে 'সংহার+ ক'রে চলেছেন--খতুপরম্পরার রসরূপকে ধ্বংস ক'রে 
চলেছেন ম্যালেরিয়া কালাজ্বর কলের! বসম্ত আমাশয়রূপ মহামারী দিয়ে । যাই 
হোক, দুই কাব্যই বে 'তুসংহাক্” তাতে সন্দেহ নাই। এইখানে ললেষের 
খেল! এবং এই খেলার ফলশ্রুতি ব্যঙ্গ্যরূপক অলঙ্কার। 

(0) “বাসরঘরে বর এবং.পাঠকসভায় লেখকের প্রায় একই দশ1। কর্ণমূলে 
অনেক কঠিন কৌতুক উভয়কে নিঃশবে সহা করিতে হয়।”-_রবীন্দ্রনাথ। 

একর্ণঠ-(১) চর্দ-মাংস-উপাস্থিময় প্রত্যঙ্গ ; (২) শ্রবণেস্দ্রিয়। “কঠিন 
কৌতুক” বরের 'কর্ণ'পক্ষে মর্দন এবং লেখকের “কর্ণ/পক্ষে নিন্দাবিজ্রপ । 
“কঠিন কৌতুক'-এ শ্লেষ নাই ; “কর্ণ? কথাটির অর্থ শ্লিষ্ট। প্রায় কথাটি অভেদ- 
আরোপে বাধ! দেওয়ায় বর আর লেখক রূপক হ'তে পারল না। আবার 
উপমার লক্ষণ স্পষ্ট নয় ব'লে সাধারণ উপমাও বল! গেল না। কিন্ত উপমাই; 
কর্ণমুলক কঠিন কৌতুক নিঃশব্দে সহা করার মধ্যে সাধারণধর্খের ব্যঞ্জন। 
“কঠিন কৌতুক”-এর শ্বরূপটি উদঘাটিত করেছে “কর্ণ-ঘটিত শ্লেষ। স্লেবগর্ভ 
ব্জ্য উপম।। 

একট] কথ! এইখানে বলে রাখি । এই বিশেষভাবের শবশ্লেষ অলঙ্কারের 
কার্যকলাপ বুঝতে হ'লে আগে অর্থালঙ্কারের সঙ্গে একটু পরিচয় দরকার । 

(0) “ক্ষণকাল চিন্তি চিস্তামণি 

(যোগীন্ত্র-মানস-হংস ) কহিল! মহীরে।”- মধুস্দন। 

--“মানস”-(১) মন ; (২) মানসসরোবর | চিন্তামণি (বিষ্ণু ) যোগীন্ত্রের 
ধ্যানের ধন; এইখানে মানস” কথাটির “মন, অর্থের সার্থকতা । কিন্তু চিস্তা- 
মণির উপর 'হংস' আরোপিত হওয়ায় অলঙ্কার হয়েছে বূপক। “হংস, 
মানসে (মনে) বিহার করে না, করে সরোবরে। এখানে সেই সরোবরের 
নাম পুণ্যতীর্ঘ মানস", কারণ “হংস+ নারায়ণ । মনবাচক “মানস” (বিষয়) 
গ্রস্ত হয়েছে সরোবরবাচক “মানস"কর্তৃক-_অলঙ্কার অতিশয়োক্তি। "মানস" 
ঘটিত শব্দশ্লেষ এই অতিশয়োক্তির মূলে । 

(৫) “রবি-রশ্টি-গ্রথিত দিন-রত্বের মালা”-__রবীন্ত্রনাথ। 

--'কশ্মি”-(১) কিরণ) (২) রজ্ছু, এখানে শ্ুত্র। “দিন+সম্পর্কে রশ্মি 
কিরণ অর্থে সার্থক; কিন্ত যখনই দিনের উপর রত্বের আরোপে বধপক এসে 


পুনক্ক্তবদাজাস টি 
এ রত্বের মালা গাঁথতে চেয়েছে, তখনই “রশি পলিষ্ট হ'য়ে “শৃত্রে? অর্থ নিয়ে 
তাকে সাহাধ্য করেছে। অলঙ্কার জৌষগর্ভরূপক। 
(দ) “তৃতীয় দশকের শেববৈশাখে কল্লোলের কলধ্বনি শোন! গেল বা্ল। 
সাহিত্যের আঙিনায় ।”--জগর্দীশ ভট্টাচার্য্য । 

-কল্লোল*- (১) “কঙ্লোল+নামক বাঙল। মাসিক পত্রিকা ; (২) মহাতরক্গ 
(বড় ঢেউ)। 'বাঙল! সাহিত্যে”্র সুত্রে “কল্লোল পত্রিকার অর্থে সার্থক; 
“কলধ্বনি'-স্ত্রে “কল্লোল? “মহাতরঙ্গ* অর্থে সার্থক । আবার “কলধ্বনি* কথাটির 
ব্যঞ্জনায় প্রতীয়মান হচ্ছে ষে জগদীশ পত্রিক1 'কল্পোলে'র উপর মহাতরঙ্গার্থক 
“কল্পোল”কে আরোপ ক'রে স্টটি করেছেন শবশ্লেষ-অনুপ্রাণিত ব্যঙ্য 
বূপক অলঙ্কার। 


9। গুনরুভগ্বদাভাম 

কোনো! বাক্যে একই অর্থে একের বেশী শব বিভিষ্নন্ূপে ব্যবহৃত 
হয়েছে বলে ঘদি মনে হয়, কিন্ত একটু মন দিলেই যদি দেখা যায় ষে 
তারা একই অর্থে প্রযুক্ত হয় নাই, তাহলে যে অলঙ্কার হয় তার নাম 
পপুনন্রতত্তচন্বদ্কাভ্ভাস্। 

“পুনরুত্ত? মানে একই শব্দের পুনরাবৃত্তি £ নদী, নদী। “পুমর্তন্ব» 
( “বৎ-মতো! ) মানে শবের প্রতিশব্রূপে আবৃত্তি: নদী, তটিনী। 
«আভা? মানে দেখতে প্রতিশবরূপে পুনরাবৃত্তির মতন, কিন্তু অর্থ বিভিন্ন। 

0) সহসা জলেশ পানী অস্থির হইলা-_মধুস্থদন | 

--জলেশ' আর “পাশী" ছুটিরই অর্থ বরুণ। কিন্তু 'পাশী” কথাটি এখানে 
প্রযুক্ত হয়েছে “পাশ” (অন্ত্রবিশেষ ) আছে বার এই অর্থে। “জলেশ 
শাশী”-পাশ অস্ত্রের অধিকারী বরুণদেব। 

(8) তনু দেহটি সাজাব তব আমার আভরণে”__রবীন্দ্রনাথ। 

(01) “তনু দেহুখানি ঘেরিয়াছে ডুরে শাড়ী”-_ এ 

--তছছ" আর “দেহ? অর্থে এক) কিন্তু এখানে তা নয়। এখানে “তন্যুঃ-, 
ছিপছিপে । 

কিন্ত, “ভন তোমার স্তন্ুলতা চোখের কোণে চঞ্চলতা” (রবীন্দ্রনাথ ) 
এখানে কিন্তু একই “তন্ু'-র পুনরুক্তি বিভিন অর্থে; অলঙ্কার তাই বমক। 

() “ত্তিষামা বামিনী এক বসে গান গাহি, 

হতাশ পথিক, সে বে আমি, সেই আমি 1৮--রবীন্ত্রনাথ। 


৩২ অলঙ্কার-চক্দ্িক! 


_ত্রিযামা। ধ্যামিনী, হুইয়েরই অর্থ রাত্রি। “যাম” মানে প্রহর । কবি 
এখানে 'ত্রিযামা" কথাটি প্রদ্মোগ করেছেন রাত্রি” অর্থে নয়, ভিনপ্রহর ধ'রে 
এই অর্থে । যাষিনীর (রাত্রির ) তিনটি প্রহরই অর্থাৎ সারা রাত্বিই (যামিনী ) 
গান গাই--এই হ'ল বাক্যার্থ। 

() “বসন্ত বিদায় আজ সভাপতি দ্বিজরাজ 
গধাকরে করে তার শেষ সম্ভাষণ।* 
-স্বভাবকবি গোবিন্দদাস। 

-দ্বিজরাজ-্চন্ত্র; অধাকর-চন্দ্র। এখানে ম্বধাকর চন্্র নয়, সুধাময় 
কর অর্থাৎ কিরণ__হ্ধাময় কর দিয়ে দ্বিজরাজ (চন্দ্র) আজ বসম্তবের ( মছাপ্রয়াশ- 
পথযাত্রী বঙ্কিমচন্দ্রের ) শেষ সম্ভাষণ করছেন। 

আবার, 'নুধাকরে করে” বমক। 


্্র্ণ 
৪1 জকি 
ছুই বা তার বেশী ব্যঞ্জনবর্ণ শ্বরধ্বনিসমেত নির্দিষ্ট ক্রমে সার্থক ব1 নিরর্থক- 
ভাবে ব্যবহৃত হ'লে মক অলঙ্কার হয়। 
(১) “সার্থক? বা “নিরর্থক” বলার তাৎপর্যয এই যে আবৃত্ত (:5098868) 
বরণপুচ্ছের অর্থ () থাকতে পারে, (7) নাও থাকতে পারে, (11) একটি অর্থযুক্ত 
অপরটি অর্থহীন হ'তে পারে। 


(২) “নির্দিষ্ট ভ্রম” মানে 'রাধা” যদি ধারা-রূপে আবৃত্ব হয় অর্থাৎ 
বর্ণাবলীর বিষ্াসক্রমটি যদি পরিবপ্তিত হয়, যমক হবে না। 


(৩ সম্বরধ্বনিসমেত+ বলার কারণ এই যে 'পঞ্জর-পিঞ্জর যমক নয়, 
অন্ুপ্রাস ৷ 
ধ্ন্যালোক কবিকে বলেছেন, 'বাপুছে, কাব্যে রসবন্ধনের ইচ্ছ। যদি থাকে, 
যমকটিকে বাদ দিয়ো_-অমন কৃত্রিম অলঙ্কার আর নাই।; কিন্ত যমক হলেই 
ঘে সে কৃত্রিম হবে একথা বল! চলে না। এমন উৎকৃষ্ট কবিতা সংস্কতে যথেষ্ট 
রয়েছে, যাতে ঘমক রসের পথ রোধ ক'রে দাড়ায় নাই। মক কৃত্রিম হয় 
তখনই খন কবি কোমর বেঁধে বসেন যমক তৈরী করতে । একটি ভগবতী- 
'স্তোত্র থেকে গুটিদছুই চরণ উদ্ধৃত ক'রে দিই 
“শ্রিতরজনীরজনীরজনীরজনীরজনীকরবক্তু-বৃতে, 
জুনয়নবিভ্রমরভ্মরজ্মরভরমরভ্রমরাধিপতে”** | 


পুনরকবদাভাগ শক 


দেবী জ্ঞানন্ধপা; তিনি এর মানে বুঝেছেন, ভক্তকবিকে বরও নিশ্চয় 
দিয়েছেন। কিন্তু আমাদের সসেমিরা অবস্থা । বড় কবিদেরও এমন বদ" 
খেয়াল চাপে, যেমন বিগ্ভাপতির-_- 
“সারজ নয়ন বচন পুন সারজ 
সারজ তত সমধানে। 
সারঙ্গ উপর উগল দশ সার 
কেলি করই মধুপানে ॥৮ 
কবিতা নয়, সারঙ্গরঙ্গশাল1 ! সোজা! কথায়, রাধার-_ 
“নয়নে হুরিণী বচনে কোকিল অপাঙ্ে ফুলশর, 
কমলের বুকে মধু পিয়া! তার খেলে দশ মধুকর ।'-_-শ. চ. 
অন্ধুপ্রাস, যমক, গ্লেষবক্রোক্তি প্রভৃতির উপর মানুষমাত্রেরই একট! 
্বাভাবিক টান আছে। কবিরাও মান্ধষ। নান কারণে ভারা কাব্যে এদের 
প্রয়োগ করেন। সীমার মধ্যে থাকলেই এর! সুন্দর, সীম1 ছাড়িয়ে গেলেই 
অহ্রন্দর। রবিকাব্যে এদের অজজ্র প্রয়োগ দেখতে পাই। অতি-আধুনিকদের 
কাব্যও বাদ যায় না। উদাহরণে এর প্রমাণ মিলবে। 
অলঙ্কার-চক্দ্রিকার প্রথম সংস্করণে “নিরর্থক যমক-সম্পর্কে বলেছিলাম-_ 
অন্থ্প্রাস সবরের অসাম্যেও হয়, সাম্যেও হয়। কাজেই আমাদের উদ্দাহরণটিকে 
(“বিধুর মধুর মনোহর রূপ” ধুরম, ধুবম ) ছেকাম্গুপ্রাস বলব না কেন? এবার 
আর প্রশ্ন নয়; একে ছেকানুগ্রাসই বলব। 
মন্তব্য $ বাঙলায় অলঙ্কার-সশ্বন্ধে যে হুইএকখানি বই আছে, তাতে 
আগ্ভ-মধ্য-অস্ত্য এবং সর্বর্-ভেদে চার রকমের যমকের কথা বলা হয়েছে। 
(0) “ভারত ভারতভগ্যাত আপনার গুণে” 
(1) “পাইয়া চরণতরি তরি ভবে আশা” 
(1) “মনে করি করী করি কিন্ত হয় হুয়।” 
(৮) «আটপণে আধসের কিনিয়াছি চিনি। 
অন্যলোকে ভূর] দেয় ভাগ্যে আমি চিনি” 
এবং (৮) “কান্তার আমোদপুর্ণ কাস্ত সহকারে । 
কাস্তার আমোদ পুর্ণ কাস্ত সহকারে ।” 
সর্বত্রই গৃহীত হয়েছে যথাক্রমে এই উদাহরণগুলি ( তৃতীয়টি ছাড়া )। 
[ শেষেরটির অর্থ-_কাস্তার- বনভূমি, দয়িতার; আমোদ -সৌন্মী, আনন্দ; 
কাস্ত-্বসন্তকাল, প্রেমাম্পদ ; সহকারে-স্মসমাগমে, সঙ্গে । প্রথ্ চক্রহি- 


০ 


৩৪ অলঙ্কার-চষ্ত্িক 


বনভূমি বসস্তসমাগমে সৌরতপূর্ণ হয়েছে। দ্বিতীয় পড়্কি সদরিতা প্রিয়সঙ্গ 
আনন্দিত! হয়েছেন । ] 

প্রথমটিতে একই চরণে আস্ঘ ঘমক, দ্বিতীয়টিতে একই চরণে মধ্য যমক, 
তৃত্তীয়টিতে একট্ট চরণে অস্ত্য মক ( “হয়”. ঘোড়া, “হয়,-্ক্রিয়াপদ ) এবং মধ্য 
যমক (“করী”ম্হাতী, “করি+স্ক্রিয়াপদ ) আর চতুর্থ টিতে ছুচরণে অস্ত্য যমক। 
পঞ্চমটিতে দ্বিতীয় চরণটি প্রথম চরণের পুনরাবৃত্তি-_সর্ধযমক। 


(ক) সার্থক (সার্থক হ'লে শবগুলিকে বিভিন্নার্থক হ'তে হবে ) £ 
() “প্রভাকর প্রভাতে প্রভাতে মনোলোভা”_ ঈশ্বর গুপ্ত। 
--প্রভাতে্প্রাতে ; প্রভাতে (প্রভা-তে )-জ্যোতিতে। 
(7) “অসন্বর অন্থর অন্দর পড়ে শিরে”-_ রামপ্রসাদ । 
-অন্বর- বস্ত্র? অন্বর-আকাশ। 
(7) “নিরমল নিরাকার নীরাকার নয়”__ঈশ্বর গুপ্ত। 
- যথাক্রমে, আকারহীন আর জলাকার। 
(৮) “আবরিছে দিননাথে ঘন ঘনরূপে”-_মধুস্দন। 
-নিবিড় ; মেঘ। 
(৮) “যুরারিমূরলীধবনিসদৃশ মুক্লারি”_ মধুস্দন | 
__প্রথমটি শ্রীকৃষ্ণ, দ্বিতীয়টি 'অনর্ধরাঘব*রচয়িতা কবি। 
(%) “সর্বদাই রয়েছেন জপমাল। হাতে 
ক্রিয়াকর্্ম নিয়ে ; শুধু মস্তর-উচ্চারণে 
লেশমাত্র নাই তার ক্রিয়াকর্্-জ্ঞান !”_ রবীন্দ্রনাথ । 
__ক্রিয়াকশ্ম আচার-অহ্ষ্ঠান ; ক্রিয়াকণ্ম - ক্রিয়াপদ-কর্মকারক | 
(1) “ঘন বনতলে এসো! ঘননীলবসন1”- রবীন্দ্রনাথ । 
--ঘন*্মনিবিড় ; ঘন-মমেঘ (মেঘের মতন নীল-_“ঘননীল' )। 
(57) “রক্কমাখ! অন্তরহাতে যতো রস্কতআখি”- রবীন্দ্রনাথ । 
(5) “চাহি না চাহিতে আর কারে] প্রতি” রবীন্দ্রনাথ । 
(£) “কবির রধনী বাধি কেশপাশ 
বমি একাকিনী বাভায়নপাশ”-_রবীজ্রনাথ। 
--এটিতে অভ্ত্যঘমক | 
/7) “আশার শ্বপন ফলে কি হোথায় সোনার ফলে ?”--রবীন্তরনাথ। 
ঈশৃধমটি ক্রিয়াপদ (নামধাতু-); দ্বিতীয়টি বিশেষ্য । 


পুনকুক্তবদা ভাস ৩৫ 


(1) “অর্থ চাই রাজকোষে আছে ভূরি ভরি) 
রাজন্বপ্রে অর্থ নাই বত মাথা খুড়ি।”--রবীনত্রনাথ। 
(8) “অর্থ তোমার বুঝে কেবল লোকে; 
তোমার অর্থ বুঝবে বলো কবে ।” 
--যতীক্রমোহন বাগচী । 
(৫) “সত্য কথাই বলি, 
বড়লোক যারা--খেতে বলে কেউ 1? মিছে এত বড় হলি।” 
-যতীনতরমোহন। 
(৫) “জীবে দয়া তব পরম ধর্ম, 'জীবে' দয়া তব কই?” 
--কবিশেখর কালিদাস । 
_্ূপ গোস্বামীর প্রতি সনাতন গোস্বামীর উক্তি। ভ্রাুপ্পুত্র জীব 
গোস্বামীকে শ্রীরূপ কঠোর শাস্তি দিয়েছিলেন ; উক্তির উপলক্ষ এই । দ্বিতীয় 
“জীব জীব গোন্বার্মী। 
(ঘা) “আধারের কালি কালির লিখন একাকার করি দিল” 
-মোহিতলাল। 
(17) “তোজন কর কৃষ্চজীরে, ভজন কর কৃষ্ণজীরে”--দাশরথি। 
- প্রীকষ্ের ভারি অসুখ; শ্রীকষ্ই আবার যাচ্ছেন কবিরাজ সেজে তার 
চিকিৎসা] করতে । বুন্দার সঙ্গে পথে কবিরাজমশায়ের দেখা । বুন্দার আবার 
এক ব্যারাম হয়েছে--সবই তিনি কালে! দেখছেন। কবিরাজ তাকে বাতলে 
দিলেন ওযুধ। “কৃষণজীরে? কালোজীরে (সত্যই বায়ুনাশক )) কৃষ্ণজীরে 
-কৃষ্ণজী-রে (-কে)লভ্রীকষ্ণকে। 
(৮1) “আর কি শুধু আসার আশায় তুলি?” 
--কবিশেখর কালিদাস। 
(হা) “পেয়েছে সে 
নবঘনষ্াম শ্টামে তার”-_-বতীন সেন। 
শ্যাম? বর্ণ; শ্যাম শ্রীকফ। 
(2) দ্ধানের শীষে আগুনের লীব--সমস্ত মাঠ ভরে গেছে এখন 
সোনার আমেজে”-_অচিস্ত্যকুমার | 
(স) “আস! তার পাপৃড়িতে পাপ্ড়িতে খোলে আশা” বিষু দে। 
(এ) “পুরনারী না হ'লেও নারীর শ্বভাণ্ে* রা নারী” 
গোবিন্দ চক্বর্ভী। 


৩৬ অলঙ্কার-চশ্ত্রিক! 

মন্তব্য 8 "আসা-আশা?, পুরনারী-পুরো নারী” সস্শ? রারোাসত্বেও 
যমক। বাঙলায় বর্ণধ্বনির সাম্যবিচার বহৃক্ষেত্রে চলে তার প্রকৃতিগত উচ্চারণ- 
বৈশিষ্ট্যের পথে। এর বিশদ আলোচনা ক'রে এসেছি অন্ধ্প্রাস-গ্রসঙে । 
আমাদের "শষস” সবই উচ্চারণে “শা? (8%)। বাউল! শবকের অন্ত্য “আ+ধ্বনি 
যেখানে উচ্চারিত, সেখানে প্রায় সবক্ষেত্রেই তার উচ্চারণ ও-বৎ_-“পুরনারী, 
উচ্চারণে শ্বভাবতঃই 'পুরোনারী”। সুতরাং সংজ্ঞার স্বরধ্বনিসষেত” লক্ষণটি 
এখানে মিলছে না, একথা মনে করা ভুল। তারপর *শ্যাম-শ্যামে?, 'শীষে- 
লীষঃ : শ্যামেস্শ্যাম (7৭৫ বিভক্তিচিহ্ন ), শীষে- শীষ (+-4 বিভক্কিচিন্ত )। 
বিভক্তিচিন্ন স্বরধবনির বৈষম্য ঘটিয়েছে । এ অবস্থায় যমক না ব'লে অনুপ্রাস 
বলাই উচিত ছিল। কিন্তু অন্ুপ্রাস বলা চলে কি? চলে না। চলে না এই 
কারণে যে অন্ুপ্রাসজনিত আনন্দের উৎস শুদ্ধ বর্ণধ্বনির সাম্য আর সার্থক 
বমকে আনন্দ ধ্বনিসাম্য এবং অর্থ-বিভিল্নভার মিলন হ'তে উৎসারিত। 
এখন, যে যমকও হচ্ছে না আবার অন্ুপ্রাসও হচ্ছে না, অথচ একট। কিছু হচ্ছে 
এবং ত1 ছুন্দর, সেই "শ্বাম-শ্যামে? 'শীষেশীধ/কে কি বলব? 

বলব--যমকই। 

আমর! বলছি সার্থক যমকের কথা। বর্ণগুচ্ছের অর্থ থাকলে সে আর 
শুধু বর্ণগুচ্ছ নয়, প্রীভিপদ্িক। এই প্রাতিপদিকের সঙ্গে বিভক্তি যোগ 
হলে, তার নাম হয় পর্দ। বাউলায় বিভভক্তিচিহ সকল পদে দেখা যায় ন1। 
আমাদের "শ্যাম" “শীষ এমনি চিহৃহীন পদ; শ্যামে? “শীষে? বিভক্তিচিহৃযুক্ত 
গদ। কোনে শবাালঙ্কারে বিভক্তি যদি ধাঁধা স্্টি করে, সেখানে অলঙ্কারত্বকে 
প্রতিষ্ঠা করতে হয় বিভক্তিচিহ্নকে উপেক্ষা ক'রে প্রাতিপদিককে পূর্ণমূল্য 
দিয়ে। “ধানের শীষে আগুনর শীষ, শুনলেই মন দেখতে পায় বিভিন্ন অর্থ 
নিয়ে শীষ” শবটার থেলা, বিতক্কিচিহ্ন চোখেই পড়ে না। বাউলায় এই পথে 
চলতে হবে। একে নলাটান্ুপ্রাস? বল! অসম্ভব; কারণ এ অন্ুপ্রাসে হয় 
অর্থসমেত শব্দের পুনরাবৃত্তি; অর্থের একটু পার্থক্য হয় ভাৎপর্ধ্যে ঃ 

“নয়ানের কাজল বয়ানে লেগেছে কালোর উপরে কালো।”-_ চণ্তীদাস। 
এখানে ঘিভীয় “কালো”টি কালো-ই (9108)। তাগপর্য্য নিবিড় কালো 
(যেহেতু কাজল )। এখানে লাটান্ুপ্রাস, যমক নয়। আমাদের উদ্বাহুরণে 
অলঙ্কার যমক। এমনি আরও কয়েকটি উদাহরণ : 

(548) “মজল ক") তিনি মলের দেশে.।৮- ঈশ্বর, খপ্ত। 

“তিনি”বেদানা। ছিতীয় “অজল+ মঙ্গোলীয় জাতি । 


পুনকুক্তবদাতাস ৬ 


(1) 'সংসারে সবই জং, সার বলে কিছুই নাই ।+--শ. চ. 
(৮) “মানসসরলে 
গঈ্গরস কমলকুল বিকশিত যথ]1।1”-মধুসুদান । 
(3২51) “চন্দ্রহারে চত্দঞের হার” _-বক্কিমচ্তর। 
(11) পরষণচন্ত্রের মনোরঞ্জন করতে বাধ্য না! হ'লে তিনি বিষ্তানুন্দর রচন। 
করতেন না, কিন্তু তার হাতে বিস্তা ও ন্ন্দরের অপূর্ব মিলন সংঘটিত হ'ত।” 
-বীরবল। 
(৮111) «আমার স্বাদে! দেখি আজ থেকে সমস্ত স্ব বাদ দিলাম 


দিদি”-_-অচিস্ত্যকুমার | 


(খ) এ্রক্ক্টি সার্থক অন্যটি নিরর্থক £ 
() “তারার যৌবন-বন-খতুরাজ ভুমি”-__মধুস্দেন | 
(1) “যৌবনের বনে মন হারাইয়া গেল”___জ্ঞানদাস। 
(7) “করেছ ভ্রমণ মম যৌবন-বনে" রবীন্দ্রনাথ । 
(৮) “ভীষণ অশনিসম প্রহরণে রণে” মধুহদন | 
(₹) “কালাগুরুর গুরু গন্ধ লেগে থাকতো সাজে”*-_ রবীন্দ্রনাথ । 


(%1) “গলায়ে গলায়ে বাসনার সোনা”_ এ 
( বাউল! উচ্চারণগত ধ্বনিসাম্য ) 
(1) “মালীমার লীমাতেও আমি আসিনি ।”-_অচিস্ত্যকুমার | 
(517) পপ্রবীণ প্রাচীন চীন” - রবীন্দ্রনাথ । 


(5) “নানা বেশভূষা হীরা রুপাসোনা 
এনেছি পাড়ার করি উপাসন11”-- এ 
(র্+উপাঁসনা, উপাসন। ) 


মন্তব্য £$ মনে রাখতে হবে যে পঞ্চে অস্ত্যযমক ছুই চরণের অন্ত্যপদ নিয়ে 
সৃষ্ট হলে, পদছুটি সহজেই অস্ত্যান্ুপ্রাসও হয়ে যায়-_ 
“যাইতে মানস-লর়ে . 
কার না মানস সরে?” 
এখানে “সরে-সরে' একাধারে মক আর অস্ত্যানুপ্রাস হইই । আমাদের এই 
(5) উদাহরণটিতে অস্ত্যাঞ্্প্রাস এবং “নিরর্৫থক-সার্থক' লক্ষণের অস্ত্যযমক 
হুটিই বর্তমান। 


৩৮ অলঙ্কার-চস্দ্রিকা 


(*) “জলের বলমজে চরণ টলমল*-_বস্ষিমচন্্র । 
(স) “নিখিল গগন কাপিছে তোমার পরশ-রসতরঙে”--রবীন্ত্রনাথ। 
(1) “পরশে ভার রসে তরুণ বাসি ফুলের হার”-__করুপানিধান । 
(11) “আরণ্য-আশ্রম নেই, কিন্ত তার জায়গ! ভুড়েচে সাধারণ্য- 
আশ্রম। এখন দেশে আরণ্যক পাওয়। যায় না, কিন্ত সাধারণ্যকের সংখ্যা 
কম নয়।” 
(আরণ্য, সাধ 1+আরণ্য ; আরণ্যক, সাধ +আরণ্যক ) 
(51০) “আছি গে! তাগ্রিণী ধরণী তব পায়”__দাশরথি। 
(হঘ) “শেফালি রায়ের সঙ্গে আমার এক ফালিও পরিচয় নেই” 
_-মচিন্ত্যকুমার। 
বাঙলায় একই শব্দের ভিন্নার্থে দুই বা ততোধিকবার আবৃত্তি যমক বলে 
মান। হয়। শাস্ত্রের জটিলবিচারমূলক সুম্ষ্ম বিভাগ বাউলা বমকে আমরা 
কতকটা পরিহার করেই চলি। আগছ্য, মধ্য, সর্বরূপ যমকভেদ ছাড়াও 
একজাতীয় যমক আমাদের এককালে খুব প্রিয় ছিল। দাশরথি, নীলক, 
ঈশ্বর গুপ্ত, ভারতচন্দ্র এইপ্রকার যমকস্যষ্টির জন্ত প্রসিদ্ধ ছিলেন। আমরা মাত্র 
দ্বাশরথির রচন! থেকে কয়েকটি উদাহরণ দিলাম : 
() “( আমার ) কাজ কি গোকুল? কাজকি গোকুল? 
ব্রজকুল সব হোক প্রতিকূল*** 
(1) “কাজ কিবামে? কাজকিবাসে? 
কাজ কেবল সেই গীতবাসে 
সেবার হদয়ে বাসে 
সেকি বাসে বাস করে?” 
(11) “বাছ। করে সর সর পাপিনী বলে সর সর 
অবসর হয় না সর দিতে । 
সর সর ক'রে ভ্রিতঙ্ হয় বাছার ব্বরভঙ্গ 
বাক্যশর হানে আবার তাতে ॥৮ 
বযমকের সঙ্গে 200 (8%::090228919)-এর কতকটা মিল আছে। একট! 
উদাহরণ দিচ্ছি £--. 
“42 98108 ৪) £0০0] 098] 9679708 ০00 ০০0. 0155106 80৭ 2০০৪, 
0155106 79067005 ০00. & 000 0981. প্রথম £০০এ 098]. 0001 ; দ্বিতীয় 
8০০০ 2991-7 £0০00 ৫1860581010 01 08108 । 


৫। বক্রোক্তি 


কোনো কথার যে অর্থটি বক্তার অভিপ্রেত, সে অর্থটি না ধরে শ্রোতা যদি 
তার অন্ত অর্থ গ্রহণ করে, তবে বক্রোক্তি অলঙ্কার হয়। 
() 'বক্তা-_আপনার কপালে রাজদগড আছে। 
শ্রোভা- নিশ্চয়ই, আইন অমান্ত ক'রে ছমাস খেটেছি, সশঙ্ত্রবিপ্লবে 
এখন বছরকতক খাটব1,--শ. চ. 
[ বক্রোক্তির এই রূপটিও ৮৪০-এর রূপবিশেষের সঙ্গে মেলে £ 
০, 080. ৪, 1901090. 01909 168 870? 
4০68, 90 16 098 0000 009 1019,09 60 90061191, 
90০06-10971, 101809. ] 


প্লেষ ও কাকু ভেদে বক্কোক্তি হুরকম। 


(ক) ক্লোঅহত্রেনতিক্ঞ ঃ 
একই শবে নানা অর্থ গ্রহণের নাম গ্লেষ। এইজাতীয় শব্ের অর্থগত 
বৈচিত্র্যের উপর যে বক্কোক্তি নির্ভর করে, তার নাম স্লৌববক্রোস্তি। 
আমাদের ()-চিহ্নিত উদাহরণটি গ্লেষবক্রোক্তির | 
(1) এপ্রশ্ন-_ছ্বিজ হয়ে কেন কর বাকুণী সেবন? 
উত্তর-_রবির ভযেতে শশী করে পলায়ন। 
প্রশ্ন- বিপ্র হয়ে জববাসক্ত কেন মহাশয়? 
উত্তর-স্থরে না সেবিলে বল কেবা মুক্ত হয় ?”-_-অজ্ঞাত। 
- প্রশ্নকারী “দ্বিজ' ব্রাহ্মণ অর্গে এবং "বারুণী' মগ্য অর্থে প্রয়োগ করেছেন। 
স্ুবাপাষী বাক্স “ছিজ' চন্ত্র অর্থে এবং 'বাকুণী' পশ্চিমদিক অর্থে উত্তর 


'রীর অভিপ্রায়_-বামুন হয়ে মদ খাচ্ছ কেন? ব্রাক্মণের উত্তর-_ সূর্য্য 
না। তাই চাদ পশ্চিমে ডুবছে। 
তক দেখে প্রশ্নকর্ডা পুনরায় ভাষাস্তরে যে প্রশ্ন করলেন, তাতেও মৃদ্ধিন 
[সক্ত' শব্ষটি নিয়ে £ 

'রীর অতিপ্রায়-_সরা+আসক্ত; 

ঠা গৃহীত অর্থ_হ্বর+আসক্ত। 

। «শতজীব বিদ্ভারত্ব-_দাশু, তুমি সিদ্ধ পুকষ। 


8০ অলঙ্কার-চন্দ্রিক 


ধ্বাশরথি রায়- ব্রাঙ্মণবংশে জন্মগ্রহণ করিয়া যখন পাচালির দল 
করিয়াছি, তখন সিদ্ধ বই আর কি? আপনার! আতপ, 
আমি আর এ জন্মে আতপ হইতে পারিলাম না।” 
| _চন্্রশেখর কর-লিখিত দাশরধি রায়। 
-বিষ্ারত্ব “সিদ্ব' শব্টি তপঃসিদ্ধ অর্থে প্রয়োগ করেছিলেন; দাশরথি 
পিদ্ধ চাউলে “সিদ্ধ' যে অর্থে ব্যবহৃত সেই অর্থ ধ'রে উত্তর দিয়েছিলেন। সিদ্ধ 
ও আতপ চালে পবিত্রতার দিক দিয়ে যে পার্থক্য, তাতে এবং প্রকৃত ব্রাহ্মণে 
সেই প্রভেদ এই কথাই বলেছিলেন। 
(এযুগে অনেকের হয়তো! জান] না থাকতে পারে যে হিন্দুর কাছে আতপ 
চাউল পবিত্র, সিদ্ধ চাউল তা নয়।) 
[ উত্তরদাতা প্রশ্নকারীর অভিপ্রায় বুঝেই ইচ্ছ1 ক'রে বাক1 পথে চলেন-_ 
উদ্দেশ্য কৌতুকস্য্টি। এই কথাটি মনে রাখা দরকার। ] 


(খ) কাকু বজ্রেগক্তি £ 
এই অলঙ্কারটি বক্তার কম্বরের ভঙ্গীর উপর নির্ভর করে (কাকু- 
স্বরতঙ্গী)। এতে কধ্বনির বিশেষ ভঙ্গীর ফলে নিষেধ (298881০2) বিধি 
(8280796102)-তে এবং বিধি নিষেধে পর্যবসিত হ/য়ে শ্রোতার দ্বার] গৃহীত হয়। 
() “কে ছেড়ে পন্মের পর্ণ ?”- মধুস্দন। 
-কেউ ছেঁড়ে নাঃ পর্ণ ই (পাপড়ি) হ'ল পদ্মের সর্ববন্থ ; এই সর্বদ্ম 
থেকে পদ্মকে বঞ্চিত করবে এমন নিষ্ঠুর কেউ নাই, জিজ্ঞাসার এই অর্থ ই পাওয়া! 
যাচ্ছে। নিরাভরণ! সীতার প্রতি সরমার উক্তি। 


(01) 65৩০০০৪৮৪৪৩ দণ্ডে দণ্ড 
ক্ষীণ শিশুটিরে সত্য দিয়ে বাচাইয়ে 
তোলে মাতা, সে কি তার রক্তপানলোভে 1”--১ 
(31) “বজে যে জন মরে, 
নবঘনশ্যাম শোভার তারিফ সে বংশে কেবা করে? 
_যস্ভী। একটা 
যে উদ্দাহুরণগুলি আমরা উদ্ধৃত করলাম, তার সঙ্গে 71:০69919-এ! 
মিল রয়েছে। ৪০০৫ 


49008]1 ও, 250 ৪৮015 6109 10100, 81081] 9. শীগেত। দ্বিতীয় 
85 8099 ভা০1৫2০00889 ?”-0355৩5, এরকমই ৫ 2) 


বক্কোক্তি ৪৯ 


বিশ্বনাথ যে উদ্দাহরণটি দিয়েছেন, তা এই 
“কালে কোকিলবাচালে সহকারমনোহরে 
কৃতাগসঃ পরিত্যাগাৎ তণ্তাশ্চেতো ন দৃয়তে |” 
[এর অর্থ__কোকিলকলকণ£মুখর চুতমঞ্জরীমনোহর বসস্তে অপরাধী 
(কান্তের ) পরিত্যাগ তার (নায়িকার ) চিত্ত পরিভাপিত করে না। ] 
অলঙ্কারনির্দেশক ব্যাখ্যাস্থত্রে বিশ্বনাথ বলেছেন, “অত্র কয়াচিৎ সথ্যা 
নিষেধার্থে নিযুক্তো নঞ অন্তয়। কাকা দুয়তে এব ইতি বিধ্যর্থে ঘটিতঃ1” অর্থ 
এখানে কোনে! সখীর নিষেধার্থে নিযুক্ত মঞ অন্ঠসধীর ছার! কাকুলহকারে 
“নিশ্চয় পরিতাপিত হয়” এই বিধি-অর্থে ঘটিত হয়েছে । 


ঠিক এইভাবের কাকুবক্রোক্তি বাউলায় বিরল বলে মনে হয়। 


অর্থালঙ্কার 
যে-অরষ্কার একাস্তভাবে অর্থের উপর নির্ভর করে, অর্থপ্রকাশক অনঙ্কার- 
অষ্টা শব বা শবাবলীকে (০৫. বা 0:38) পরিবন্তিত ক'রে সেখানে সমার্থক 
(55007570058) অন্ত শব্ধ বসিয়ে দিলেও যে-অলঙ্কার অক্ষু্ণ থাকে, তার নাম 
অর্থালঙ্কার। 
উদ্দাহরণ তৈরী ক'রে ব্যাপারটা বোঝানো যাক £ 
“নয়নে তোমার চপল দৃষ্টি চকিতহরিণীসম, 
এতে রয়েছে অর্থালঙ্কার পূর্ণোপমা। এটিকে বদি এইভাবে রূপান্তরিত 
করি £ 
“চোখে চঞ্চল চাহনি তোমার ত্রস্ত মুগীর মতো, 
পৃর্ণোপমাই রয়ে গেল; শব্পরিবর্তন সমার্থকতার ভিত্তিতে কর! হ'ল ব'লে 
অলঙ্কার তার পূর্ববমহিম! নিয়ে অটুট হয়ে রইল। 
এইরকম শব্দপরিবৃত্তিসহিষ্ণতা শবালঙ্কারের নাই; একথা আগেই 
বলেছি। রবীন্ত্রনাথের 
“বাজে পৃরবীর ছন্দে রবির শেষ রাগিণীর বীণ” 
চরণটিকে যদি এইভাবে লিখি-_ 
“বাজে পৃরবীর ছন্দে ভাঙ্গুর শেষ রাগিমীর বীণ+, 
তাহলে এ একটি কথা “রবি'র জায়গায় সমার্থক “ভাঙ্গ' বসানোতে একসঙ্গে 
বহু বিপর্যয় ঘ'টে যায় £ 'ঈর? 'ইর, 'ঈর' (পৃরবঈীর, রব-ইর, রাগিণ-ঈর ) 
এর অন্ুপ্রাস, (পৃ-) রবীর রবির, মক, “রবি'র (হুধর্য, রবিঠাকুর) শ্লেষ 
অন্তর্ধান করে। 
শবালগ্কার এবং অর্থালঙ্কারের পার্থক্য নির্ণীত হয় একটিমাত্র 
আদর্শে। সে আদর্শটি হ'ল শবের পরিবর্তন সহ করার শক্তি। এ শক্তি 
অর্থালঙ্কারের আছে, শবালঙ্কারের নাই। 
অর্থালঙ্কার বহসংখ্যক হ'লেও তাদের শ্রেণীগতভাবে বিচার করলে মেনটামুটি 
পাঁচটি শ্রেণী পাওয়া যায়। এক একটি শ্রেনীর মধ্যে অনেকগুলি ক'রে 
অলঙ্কার থাকে। শ্রেলীবিভাগের মৃলস্ত্র কয়েকটি বিশেষ লক্ষণ। 
শ্রেমী পাচটির লক্ষণাত্মক নাম £ 
(ক) সাদৃশ্য; (৭) বিরোধ; (গ) শৃঙ্বলা) (ঘ) স্যার; 
(৪) গৃঢার্থপ্রতীতি। 


সাদৃশ্মমূলক অলঙ্কার ৪8৩ 
প্রত্যেক শ্রেণীর অন্তর্ভূক্ত অলঙ্কার : 

(ক) লাহৃষ্ট--উপমা, রূপক, উৎপ্রেক্ষা অপুঙ্! তি," সন্ধে, নিশ্চয়, 
্রাস্থিমান্‌,ব্যতিরেক, প্রতীগ, সমাসোজি, অতিশয়োক্তি, উল্লেখ, দীপক, 
তুল্যযোগিভা, ' “ প্রতিবন্ূপমা, নত, নিদর্শনা, স্মরণ, সামান্ত, সহোক্তি, 
অর্থল্লেষ। ্‌ ৃঁ | 

(খ) বিরোধ--বিরোধাভাস, বিভাবনা, বিশেষোক্তি, অসঙ্গতি, বিষম, 
বিচিত্র, অধিক, অনুকূল, ব্যাঘাত, অন্তোন্ত। , 

(গ) শৃঙ্খল1__কারণমালা, একাবলী, সার, মালাদীপক। 

(ঘ) স্যায়-_অর্থীপতি, কাব্যলিঙ্গ, অনুমান, পর্যায়, পরিবৃত্তি, সমূচ্চয়, 
পরিসংখ্যা, উত্তর, সমাধি, সামান্ত, তদ্‌গুণ। 

(উ) গৃঁার্থপ্রতীতি-_অর্থাস্তরন্তাস, অপ্রস্ততপ্রশংসাঁ, আক্ষেপ, ব্যাজ- 
স্তুতি, পর্যযায়োক্ত, পরিকর, সুক্ষ, ব্যাজোক্তি, ত্বভাবোক্কি, ভাবিক, উদ্দাত্ত। 

শ্রেণীবিভাগটি কিন্তু খুব সুক্ষ নয়। কোথাও কোথাও অলঙ্কারবিশেষ 
তার পূর্ণপরিচয়ের জন্য আপন সীমায় থেকেও অন্ত সীমার এক-আধটু সাহাব্য 
নেবে। তবে, সে এমন গুরুতর কিছু নয়; শ্রেণীবিভাগের মূল্য তাতে 
কু হবে না। | 


৬ কে) সা্শযমুতক অন্রকার 

এ সাদৃশ্ট ছুই বিসদৃশ (81881011%) বস্তর সদৃশতা (910718065)| আকারে 
প্রকারে বন্তহটি যতই বিভিন্ন হোক, কবি প্রাতিভদৃষ্টির আলোকে হুইয়ের মধ্যেই 
বর্তমান এমন ধর্ম (9:079:%) আবিষ্কার করেন, য। বস্ততুটিকে সাম্যস্থত্রে বেঁধে 
ফেলে। সাদৃশ্য, সাম্য, সানদপ্য, সাধশ্ম্য একার্থক শব। বস্তত্বয়ের বান্থ 
বৈসাদৃশ্য যত বেশী হবে, অলঙ্কার তত সৌন্দধ্যময় হয়ে আপন নামকে 
সার্থক করবে। চোখের সঙ্গে চোখের তুলনায় অলঙ্কার হয় না, কারণ এরা 
সমজাতীয় ব'লে বৈচিত্র্যহীন; চোখের সঙ্ষে পল্মপলাশের ভুলনায় অলঙ্কার 
হয়, কারণ এরা অসম-(বি-) জাতীয় বলে পাঠকের কল্পনা উদ্দীপিত ক'রে 
তোলে। সাদৃশ্মমূলক অলঙ্কার কবি-পাঠক উভয়েরই যে এত প্রিয়, ভার প্রধান 
কারণ এর! চিত্রধশ্মা--ভাবকে মৃক্তিমান্‌ ক'রে চোখের সামনে দীড় করিয়ে দেয়। 
রবীল্রনাথের কাব্য ষে বিরাট্‌ চিত্রশালা, রসিকমাত্রকেই একথা স্বীকার করতে 
হবে। এই চিরধশ্মিতা রবিকাব্যের অন্ততম প্রধান গুণ। পূর্ণলক্ষণের অলঙ্কার 


*$88 অলঙ্কার-চন্দ্রিক 


রবীন্্রকাব্যে প্রচুগ্ন ; তার চেয়ে বেশী “সংস্থপ্িঃ এবং সবচেয়ে বেশী অপূর্ত্ব ছুন্দর 
'সঙ্কর' (অলঙ্কার-চশ্ত্রিকায় 'সংস্টি ও সঙ্কর'শীর্ষক ধারা ভরষ্টধ্য )। 

সাদৃশ্য ব1 সাধশ্ধ্য বিচার করা যায় প্রধানতঃ তিনটি উপায়ে £ 

(১) বস্তহুটির মান মূল্য শ্বীকার ক'রে; 

(২) বস্তদুটির ভেদ কল্পনা ক'রে ; 

(৩ বস্তহুটির ভেদ্কে প্রীধাগ্ঘা দিয়ে। 
উপমা, দপক আর ব্যতিরেক এই তিন পন্থার থাক্রমিক প্রতীক। 

সাদৃশ্য হয় বস্তহুটির গুণগত, অবস্থাগত, ক্রিয়াগত অথব] গুণ-অবস্থা- 
ক্রিয়ার নানাভাবের মিশ্রণগত ধর্মের ভিত্তিতে । 

সাদৃশ্যমূলক অলঙ্কারের চারটি অঙ্গ 2 

(১) যাকে তুলনার বিষয়ীভূত কর হয়; 

(২) যার সঙ্গে তুলন। করা হয়; 

(৩) যে সাধারণ ধশ্ম তুলন। সম্ভব করে। 

(৪) যে ভঙ্গীতে তুলনাটি দেখানে! বা বোঝানো হয়। 

প্রথমটির নাম উপমেয় ; দ্বিতীয়টির নাম উপমান। আরও কয়েকটি 
শব্দযুগ্ধ সাদৃশ্যমূলক অলঙ্কারের আলোচনায় দেখা! যাবে। সেগুলি হচ্ছে-_ 
বিষয়-বিষয়ী, প্রকৃত-অপ্রকৃত, প্রস্তত-অপ্রস্তত, প্রাকরণিক-অপ্রাকরণিক। এরা 
অনেকট1 সমার্থক । উপমেয়-উপমানের প্রতিশবধ এর] নয়। তবু অনেক সময় 
লিখব প্রকৃত--উপমেয়, অপ্রস্তত-উপমান ইত্যাদি। কেন লিখব, তা একটা 
উদাহরণ ব্যাখ্যা করলেই বোঝ] যাবে । রবীন্দ্রনাথ যখন বলেন, 

“পিছন হইতে দেখিস্থু কোমল গ্রীবা 
লোভন হয়েছে রেশমচিকন চুলে”, : 

তখন গ্রীবার লোভনতার মৃলীভূত কারণ মেয়েটির চিন্ধণ চুলই যে কবির 
আসল বর্ণনীয়় বস্ত, তা বুঝিয়ে বলার অপেক্ষা রাখে না। চুলের চিন্কণতাকে 
আরও দুন্বরভাবে পরিস্ফুট ক'রে ভুলতে কবি রেশমের সঙ্গে করেছেন তার 
তুলনা । অলঙ্কার এখানে লুগ্তোপম1 £ উপমেয় “চুল”, উপমান “রেশম” সাধারণ 
ধর্ম “চিকন”, ভুলনাবাচক শব্দ লুপ্ত ( এ সবের পরিচয় একটু পরেই মিলবে )। 
'চুল'ই কবির বর্ণনীয়, অতএব প্রাসঙ্গিক, এবং অনক্কারক্প্রির উদ্দেশ্যে আনীত 
বলে রেশম” অশ্রাসঙ্গিক (“চিকনকোমল চুলে' লিখলেও চলত, অবঙ্কারও 
হত চ,ক,ল এই বর্ণতিনটির সুন্দর অনুপ্রাসে )। 'চুল'টাই কবির বর্ণনীয় 
বিষয় ; চুলটাই প্রকৃত, প্রস্তুত, প্রাকরণিক। “অলড়া কাঁন্তত' গ্রথে 


উপমা ৪৫ 


ফবিকর্ণপূর 'প্রস্তত কথাটার অর্থ লিখেছেন প্রাকরণিক, প্রামঙ্গিক'। 
আমাদের আলোচ্যমান উদ্দাহরণে 'চুল'ই যখন প্রকৃত এবং এরই “চুল'ই ঘখন 
“উপমেয়” হয়েছে, তখন উপমা অলঙ্কারে সাধারণভাবে লেখা যেতে পারে প্রকৃত 
স্উপমেয়, অপ্রকৃত-উপমান ; চুল প্রস্তত, রেশম অপ্রস্তত। অন্থধরণের 
একটা! উদাহরণ দিই £ | 
“রথযাত্রা, লোকারণ্য, মহাধূমধাম, » 

যাত্রীরা লুটায়ে পথে করিছে শ্রণাপ্' 

পথ ভাবে “আমি দেব', রথ ভাবে 'আমি?) 

মৃ্তি ভাবে “আমি দেব", হাসে অন্তর্যামী”-- 
পথ রথ মৃর্তিকে রবীন্ত্রনাথ যেভাবে ভাবিয়েছেন, সত্যই কি তার সেইভাবে 
ভাবছে? পথরথমৃদ্তির কবিকল্পিত “আমি দেব" ভাবনা আর অন্তর্ধ্যামীর 
নিছক একটু মিষ্টি হাসি কবির বর্ণনীয় বিষয় নাকি? ভা তো নয়। কবির মূল 
বক্তব্যটি উপনিষদের একটি পরমা বাণী-সর্বধ ব্রক্মাময়ং জগৎ । অরূপের 
রূপলীল! এই বিশ্বচরাচর। খণ্ডের সন্থীর্ণ গণ্তী তাকে বেঁধে রাখতে পারে না। 
অন্যত্র কবি যে বলেছেন, 


“বিশ্বরূপের খেলাঘরে কতই গেলেম খেলে, 
অপরূপকে দেখে গেলেম ছুটি নয়ন মেলে,” 

আলোচ্যমান কবিতাটিরও তাই প্রতিপাস্ভ। কবির অভীগ্সিত এই সাধারণ 
সত্যটি প্রস্তত; কিন্তু কবি এই প্রস্ততকে রেখেছেন প্রতীম্মান অর্থরূপে 
(10 009 90809 01 9 806898890. 016801708) | কবিতাটি রচিত হয়েছে একটি 
বিশেষ উপলক্ষ রথযাত্রাকে নিয়ে। এইটাই কবির অভিপ্রেত বিষয় নয় এবং : 
নয় বলেই এটি অপ্রম্তত। এই অপ্রস্ততের ব্যঞ্জনা থেকেই প্রস্ততটিকে পাচ্ছি। 
অলঙ্কার অপ্রস্ততপ্রশংসা। দেখা যাচ্ছে যে এখানে তুলনার নামগন্ধও নাই। 
এই কারণেই বলেছি প্রস্তত-অপ্রস্তত, প্রকৃত-অপ্রকৃত প্রভৃতি উপমেয়-উপমানের 
প্রতিশব নয়। এদের অর্থ ব্যাপক, প্রয়োগক্ষেত্র প্রসারিত । 


উপমা 
উপম। কথাটির সাধারণ অর্থ তুলন1। “দেবোপম মানব” বলতে বোঝায় ,' 
সেই যানবকে ধার উপমা অর্থাৎ তুলন1 চলে দেবের সঙ্গে (দেবোপম-দেব 
উপমা যার £ বহুত্রীহি সমাস )। “উমার সঙ্গে কি প্রাণের উপম! ?--বিজয়াঁ- 
গানের এই চরণটিতেও দাশরধি “তুলনা অর্থেই উপমা কথাটি প্রয়োগ 


' পু অলঙ্কার-চন্দ্রিক! 


করেছেন। এই কারণে ভুলনার ভিত্তিতে বত অলঙ্কারের স্থ্ি, তাদের 
সকলেরই সাধারণ নাম উপম1। আলঙ্কারিক অগরয় দীক্ষিত ভাই বন্গেছেন-_ 
উপম| এক নটা ) বিচিত্র ভূমিকায় সে অতিনয় করে কাব্যের রঙ্গমঞ্চে আর সঙ্গে 
সঙ্গে করে রসিকনের চিত্তরঞ্জন £ ৃঁ 
“উপমৈকা শৈল্ষী সংপ্রাপ্ত। চিত্রভূমিকাভেদান্‌। 
রঙয়স্তী কাব্যরঙ্গে নৃত্যন্তী তদ্দিদাঁং চেতঃ |” 

এই বহুবিচিত্র ভূমিকার মধ্যে নটী সাধারণ উপমার একটি ভূমিকা হচ্ছে 
বিশেষ লক্ষণের উপমা-নামক অলঙ্কার ; অন্তগুলি উৎপ্রেক্ষা, ব্যতিরেক; দ্ধপক, 
অপহৃতি, সন্দেহ, ভ্রান্তিমান্‌ ইত্যাদি ইত্যাদদি। সাদৃশ্ট-মূলক অলঙ্কারের 
প্রকারভেদ মানেই সাধারশী উপমার “চিত্রভূমিকাভেদ। প্রথমেই যে উদাহরণ 
ছুটি দিয়েছি, একটু পরেই বোঝা যাবে যে ওদের প্রথমটিতে সত্যকার বিশিষ্ট 
লক্ষণের উপমা আর ঘিতীয়টিতে ব্যতিরেক অলঙ্কার, যদিও “উপমা” কথাটি ছুটি 
উদ্াহরণেই বর্তমান । ষংক্ষেপে ব্যাপারট। দাড়াল এই যে উপমা জাতি এবং 
ব্যক্তি অর্থাৎ 39288 এবং 3990168 ছুইই-_সাধারণ অর্থে জাতি, বিশিষ্ট অর্থে 
ব্যক্তি। 

এই স্থত্রে “কাব্যে অলঙ্কার-প্রয়োগ"শীর্ষক ধারায় “উপম1 কালিদাসম্য'-র 
ব্যাখ্যা এবং “অলঙ্কারের বিবর্তন-শীর্কক সমগ্র ধারাটি মন দিয়ে পড়লে 
ব্যাপারট। আরও পরিফষার হয়ে বাবে। 

এইবার বলছি বিশিষ্ট লক্ষণের উপম1 অলঙ্কারের কথ|। 

২৯ ভস্পমা। £ 

একই বাক্যে ত্বভাবধশ্মে বিজাভীয় ছুটি পদার্থের (10. 0761৮ £9291 
0802৩ 0188100118৮ 02,0802) বিসদৃশ কোনে ধশ্মের উল্লেখ না ক'রে যদি 
শুধু কোনে! বিশেষ গুণে, বা অবস্থায়, অথবা! ক্রিয়ায় পদার্ঘহুটির সাম্য অর্থাৎ 
সাদৃশ্য দেখানে। হয়, তাহ'লে হয় উপমা! অলঙ্কার। 

“এও যে রক্তের মতো রাঙা 
ছুটি জবাফুল।” 

-_জরবাফুল আর রক্ত ছুটি বিজাতীয় পদার্থ। একই বাক্যে এর! রয়েছে। 
'রাঙা” এদের সাম্য বা! সাধশ্খ্য ঘটিয়েছে । এই কারণে এখানে হয়েছে উপম! 
অলঙ্কার। এখানে সাধশ্্যটি গুণগত, কারণ রাঙা! একটি গুণ। বিজাতীয় বস্ত- 
ছুটির বিরুদ্ধ ধর্ধের উল্লেখ নাই, যেমন থাকে ব্যতিরেক অলঙ্কারে (“ব্যতিরেক' 
রষ্টব্য)। দেখা যাচ্ছে বে সংজ্ঞার লক্ষণগুলি সবই এতে রয়েছে । 


উপমা ৪% 


উপমার সম্বদ্ধে যে আলোচনাটুকু করা গেল, ভাতে পাওয়! গেল উপস্্ার 
সাধারণ সংক্ষিপ্ত পরিচয় । এইবার দিচ্ছি উপমার বিশদ পরিচয়। 

উপম প্রধানত; চাররকম ঃ পুর্ণোপমা? জুস্তোপমা, বস্তপ্রতিবন্ত- 
ভাবের উপমা, বিষ্বপ্রতিবিদ্বভাবের উপমা । এ ছাড়া আরও নান! 
রকমের উপমা আছে; যথাস্থানে তাদের নামসমেত পরিচয় দেব। 


১। (ক) পুর্ণোপমা £ 

যে উপমায় উপমেয়, উপমান, সাধারণ ধর্ম এবং তুলনাবাচক শব্দ--চারটি 
অলই স্পষ্টভাবে উল্লিখিত থাকে, ভার নাম পুর্ণোপমা। 

ভুলনাবাচক শব্ষ £ মত, সম, যথা, যেমতি, প্রায়, পারা, মতন, নিত, তুল, 
তুলনা, উপমা, তুল্য, হেন, কল্প, সঙ্কাশ, জাতীয়, সদৃশ, যেন, প্রতীকাশ, বং 
(যেমন, জলবৎ)। 

এদের সবগুলিই বাউলাসাহিত্যে পাওয়া যায়। ষেন' দেখলেই 
বাচ্যোতপ্রেক্ষার কথ! মনে আসে; কিন্ত উপমাতেও যেমন, অর্থে 'যেন”-র 
প্রয়োগ দেখতে পাই। তাই অর্থের দিকে একটু মনোনিবেশ ক'রে স্থির 
করতে হয় অলঙ্কারটি উপম! না উতপ্রেক্ষা । 

আগে উদ্ধত “এও যে রক্তের মতো" ইত্যাদি কবিতাংশটিতে পূর্ণোপমা। 
তুলনা-বাচক শব্ধ “মতে? | নীচের উদাহরণে স্থুলাক্ষর অংশ তুলনাবাচক। 

(?) “কাজলের মতো! কালো! কুস্তল পড়েছে ঝুলে 
অলক্তপ্নম রাতুল ছুখানি চরণ-মূলে ।--শ. চ. 

_উপমেয় £ কুস্তপ, চরণ (কারণ, এই ছুটিকেই কবি তুলনার বিষয়ীভূত 
করেছেন); উপমাঁন 3 কাজল, অলক্ত (তুলন! হয়েছে এই হুটির সঙ্গে); 
সাধারণ ধর্ম $ কালো, রাতুল ( এই গুণছুটি উপমেয় উপমান ছুপক্ষেই থাকায় 
তুলন! সম্ভব হয়েছে); ভুলনাবাচক শব্ধ ঃ মতো, সম। 

(1) “আনিয়াছি ছুরি তীক্ষদীপ্ত প্রভাতরশিসম” রবীন্দ্রনাথ । 

-উপমেয় £ ছুরি; উপমান £ প্রভাতরশ্মি; সাধারণ ধর্ম £ তীক্ষদীপ্ত। 
তুলনাবাচক শব্ধ £ সম। 


(0) “একা আছি সৌরভ-বিভোর 
আমার অস্তরে আমি, কম্তৃরীয়ুগের লম একা ।”-_রাধারাণী। 
(1) “বিহ্যৎ-ঝল সম চকৃমকি 


উড়িল কলম্বকুল অন্বর-প্রদেশে ।”--মধূসদেন। 


৪৮ অলঙ্কান-চহ্্রিকা 
»উপমেয় £ কলম্বন্ুল (শরসমূহ ); উপমান £ বিহ্যৎঝল1; সাধারণ ধর্ম £ 
চকৃমকি ) তুলনাবাচক শব £ সম। এখানে সাধারণ ধর্খটি ক্রিয়াগত, ফারণ 
চকমকি (চক়মক ক'রে ) অসমাপিক! ক্রিয়া! । 
(ঘ) “বন্িষার ধারামত অজত্র জননীপ্রেম।”-_নবীনচন্ত্র | 
--উপমেয় £ জননীপ্রেম ; উপমান £ বরিষার ধারা) সাধারণ ধশ্ম £ অজ ; 
ভুলনাবাচক শব্ধ £ মত। 
(%) “ননীর মত শ্যা কোমল পাত1 |”৮-_-কালিদাস (কবিশেখর )। 
(511) “হাদি-শয্যাতল 
শুভ্র ভুধফেননিভ্ভ |” রবীন্দ্রনাথ । 
(7) “সিন্দুর-বিন্দু শোভিল ললাটে, 
গোধুলি-ললাটে, আহা! তারারত্ব যথা 1”- মধুস্দন। 
--এখানে শোভান্য্টি উপমেয় উপমানের সাধারণ ধশ্। 
(15) “পন্ম-অগ্রভাগে 
ছুলিল অশ্রুর বিন্দু, শিশির েমতি 
শিরীষ-কেশরে |” _মোহিতলাল। 
( এখানে “শিশির থেকে “কেশরে, পধ্যস্ত সুন্দর অন্প্রাসও রয়েছে) 
(€) “সেনাপতি 1..*কাষ্ঠের পুতুল প্রায় 
্বসজ্জিত দাড়াইয়া আছ একধারে !”--নবীনচন্দ্র। 
_দ্বিতীয় চরণটি উপমেয় সেনাপতি এবং উপমান কাষ্টের পুতুল এই দুইয়ের 


সাধারণ ধম্ম। 
(আা) “মিহিন্‌ কুয়াসায় 
ছাদ্নাতল। দেয় কি ঢেকে ওডনাখানির প্রীয় ?”- মোহিতলাল। 
ঙ) “এতক্ষণ হায়াও্রীস্ধ 


তিল জে মে কে কে বেছে ৩-_বইআমত 
-$স্১-একন্ং মে চি বছঝেক 
(১) “ক্ষণেক্‌ শুধু অব্শবীয থমদিক ববে ছব্বি শী »__রবীল্রনাথ । 
(ভ) “আমি জগ প্রাবিম। বেড়ীব গািয়। 
আকুল পাগল-পারা1”--রবীন্ত্রনাথ। 
(ও) “অঙ্গপরিমল হুগন্ধি চন্দন- 
কু্ছুমকূরী পারা1”--চত্তীদাস। 


উপমা ৪৯ 


(1) “যেখানে তুমি আমাদেরি 
আপন শুকতারা, সন্ধ্যাতার!, 
যেখানে ভুমি ছোটো, তুমি জুন্দর 
যেখানে আমাদের হেমস্তের শিশিরবিন্দুর সঙ্গে তোমার তুলনা, 
যেখানে শরতের শিউলীফুলের উপম। তুমি"-_রবীনতরনাথ। 
সাধারণ ধর্শ £ ছোটো”, অন্দর? | 
(11) “আমার প্রেম রবিকিরণ-হেন 
জ্যোতিশ্বয় মুক্তি দিয়ে 
তোমারে ঘেরে যেন।৮-_রবীন্দ্রনাথ। 
সাধারণ ধর্ম £ “জ্যোতির্য় মুক্তি” (দিয়ে-দ্বারা )। 
(111) “এ যে তোমার তরবারি 
জ্ব'লে ওঠে আগুন যেন, বজ্ঞহ্থেন ভারি ।”__রবীন্্রনাথ। 
মন্তব্য ঃ এখানে “যেন? উৎপ্রেক্ষার নয়, উপমার। "আগুন যেন, 
আগুনের মতো । তুলনাবাচক শবের তালিকার পর এমনি €ষেন”র কথাই 
ব'লে এসেছি। এইখানে আরও একটা কথা বলে রাখি। কবিরা অনেক 
সময় হুরকমের দুটো তুলনাবাচক শব্ধ একই উপমায় প্রয়োগ করেন। সেখানে 
ছুটোকে মিলিয়ে একটার মূল্য দিতে হয়। “মতো' অর্থের «যেন, সেখানেও 
দেখা যায়। ছুটিমাত্র উদাহরণ দিয়ে মূল বিষয়ে ফিরছি। 
“তুমি যেন দেবীর মতন”-_রবীন্্রনাথ (চিত্রাঙ্গদ1 )। 
“বিরতি আহারে রাঙ্গ। বাস পরে যেমতি যোগিনী পারা” 


--চওীদাস। 
(21) “অন্ধকার, ওগে। অন্ধকার ! 


অজ্ঞাত গহনে তব একদিন সমগ্র জগৎ 
ছুটাইয়! সপ্তরশ্মিরথ 
অন্ধ হইবে পথে ৮-_ফ্তন সেন) 
পুর্ণেবপমী অন্তভীবের আব ছুটি উদ্দীহরণ ২ 
3৪8 (আমাদের আসন )কে সম্বোধন কবে 3০০]৩যর বলছেন, 
“গ]ু5০জ, 8০৪৮ 00 206. 200 
[9 80. 01010039030 1089 2809 15 00৪91098030,” 


উপমেয় এখানে ০৪ (৪৮120), উপমান 1০1 ছুটিই '00০41981 । 
*10-এর পক্ষে তা শ্বাভাবিক, কারণ 7০5 একটা ভাবমাত্র। অতি 


৫৯ অলঙ্কার-চন্ত্রিকা 


আগিনপাখী একট! ইন্রিয়গ্রাহ্‌ স্থল বস্ত হ'লেও জদূর আকাশে উড়ে উড়ে 
বখন গান করে, তখন তাকে দেখা যায় না, শোন] বায় শুধু ছরবস্কার 
এই দৃষ্টিতে তাঁরও "৮০১০৪৪' বিশেষণের সার্থকতা । উপমান সত্য হোক 
মিথ্যা হোক, সকলের পরিচিত হ'তে হবে তাকে; নইলে উপমা ভার স্বাদ 
হারিয়ে ফেলবে । অনেক উপমান আছে, যারা আমাদের কাছে মিথ্যা, 
তবু আমর! ভাদের চিনি সংস্কারের বশে ) যেমন “ন্থধা” খাওয়া তে। দুরের কথা, 
কেউ কশ্মিন্কালে দেখেও নাই । তবু কাব্যে যখন দেখা যায়-_ 
“অধর কী স্ুধাদানে 
রহিবে উন্মুখ, পরিপূর্ণ বাণীভরে 
নিশ্চল নীরব” -রবীন্দ্রনাথ। 

তখন সকলকেই বলতে হয় যে হ্যা, পাওয়ার মতন একট] জিনিস পাওয়া! গেল। 
কিন্তু শেলির '92008198 305 1089 809 18 308৮ 7১9£0'-এর সংস্কার 
কোনো লোকের আছে কি? এ ভাবের উপমান-প্রয়োগ পাঠকমস্তিক্ষের 
নিক্ষল নিগীড়ন। পাশ্চাত্য কাব্যরসিকরাও এইজাতীয় 8:119-কে প্রশংসার 
দৃষ্টিতে দেখেন না। ঠিক এতটা না হোক, অনেকটা এইরকম বাঙলা 
উদ্দাহরণ £ 

(৩) গ্চঞ্জল আলো আশার মতন 

কীপিছে জলে ।”-_ রবীন্দ্রনাথ । 
(1) “সেই আলোটি মায়ের প্রাণের 
ভয়ের মতো! দোলে ।”-- এ 
(51) “আমাদের জীবনে যাহা কিছু অপ্রাপ্য, যাহা কিছু হুর্বোধ ও রহশ্যময়, 
যাহাই আমাদের আশাকে “পতঙ্গবৎ বহিমুখং বিবিক্ষুঃরূপে আকর্ষণ করে,_ 
সেই সকলই আমাদের অন্তরের কল্পলোক-রচনায় সহায়তা করিয়াছে ।” 
-জ্ীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় । 

-উপমেয় “আশা”, উপমান 'পতঙ্গ', তুলনাবাচক তুল্যার্থক তদ্ধিতপ্রত্যয় 
বত এবং সাধারণ ধর্ম “বিবিক্ষুঃত (প্রবেশের জন্ত উন্মুখ )। 

প্রকৃতপক্ষে, আমাদের আশাও প্রবেশেরই জন্য উম্মুখ। পতঙ্গ যেমন তার 
স্বভাবধন্মে অগ্রিতে প্রবেশের জন্ত উন্মুখ আমাদের আশাও তেমনি তার 
অনিবার্য আকর্ষণকারীর মধ্যে প্রবেশের জন্ত উন্মুখ । আবর্ষণকারীর 
মধ্যে বহির ধ্যঞ্জনা রয়েছে । “রূপে” কথাটির আলঙ্কারিক মূল্য নাই; সংস্কৃত 
উদ্ধৃভিটিকে বাঙলার সঙ্গে খাপ খাইয়ে নিতে লেখককে কথাটি দিতে হয়েছে। 


উপমা ৫১ 


[ মন্তব্যঃ মহাকবি কালিদাসকূত “কুমারসন্তব' কাব্যের তৃতীয় সর্গের 
চৌষটিসংখ্যক কবিতার দ্বিতীয় চরণ “পতঙ্গবৎ বহিমুখং বিবিক্ষুঃ* ৷ মদন যখন 
হরপার্বতীযর মিলন ঘটাতে পুষ্পশরসন্ধানের জ্ন্ত প্রস্তত হচ্ছেন, তখনই কবি 
মদন-সম্বন্ধে এই অলঙ্কারটি প্রয়োগ করেছেন। শরসন্ধানের ফলে মদন ক্র 
মহেশ্বরের তৃতীয় নয়নের বহ্িতে ভত্মীভূত হয়েছিলেন। এই অনিবার্ধ্য 
পরিণামের দিকে অলঙ্কারটিতে ইঙ্গিত রয়েছে। 

“কাব্যগ্রী”-তে গ্রন্থকার নুধীরকুমার “পতঙগবদ্‌ বহ্ছিমুখং বিবিক্ষুঃ” চরণটির 
“বহ্ছিমুখে প্রবেশেচ্ছু পতঙ্গের ন্তায়” এই অর্থ ক'রে মন্তব্য করেছেন, 
“কালিদাসোচিত সুক্ষ কবিকর্শ রক্ষিত হয় নাই বলিয়া মনে হয়; কেননা, 
পতঙ্দ নূপের আকর্ষণে বহিমুখে শ্বয়ং ঝশাপ দেয়। মদন চাহিয়াছিল 
আত্মরক্ষা করিয়া শিবকে পরাভূত করিতে ।” মগ্লিনাথের অনুসরণে তিনি 
“বিবিক্ষ'-র “সন; প্রত্যয়টি (বিশ, ধাতু+-সন্‌- বিবিক্ষ, ধাতু+-কর্তৃবাচ্যে 'উ' 
প্রত্যয়-বিবিক্ষু ) “ইচ্ছা” অর্থে €রে লিখেছেন 'প্রবেশেচ্ছ'। “সন্‌* প্রত্যয়ের 
এই “ইচ্ছা? অর্থগ্রহণই তার মন্তব্যের ভিত্তি । 

কালিদাসের এই 'বিবিক্ষু, ইচ্ছার্থে “সন, প্রত্যয় ঘারা নিষ্প্ন নয়। 
পাণিনি ব্যাকরণে “ইচ্ছায়াং*” বলা হয়েছে (৩1১৭); কিন্তু “ইচ্ছা, অর্থ 
ধ'রে সযস্ত ধাতুজ পদের সব জায়গায় মানে করা যায় না দেখে মহামুনি 
কাত্যায়ন এ পাণিনিস্ত্রের সঙ্গে বাত্তিক'রূপে যোগ দিলেন “আশঙ্কায়াং সন্‌ 
বক্তব্য£৮ (অর্থাৎ “আশঙ্কা অর্থেও “সন, প্রত্যয় হয়)। পাণিনিস্ত্রের 
তগবান্‌ পতঞ্জলিকৃত ভাঙ্কের ব্যাখ্যাকার কৈয়ট লিখলেন আশঙ্কা মানে 
সম্ভাবনা (“আশঙ্কা সম্ভাবনা” )। কাত্যায়নের 'আশঙ্কায়াং সন্‌ বক্তব্যঃ*র 
ছুটি উদাহরণ অধিকাংশ ব্যাখ্যাতেই দেখতে পাচ্ছি_-€) শ্বা মুমূর্যতি', 
(3) 'কৃলং পিপতিষতি,। এ ছুটির মানে কুকুরের মৃত্যু সম্ভাব্যতার দ্বারে 
এসে পৌছেছে, (নদী-) কূলের পতন আসন্ন। সোজা কথায় কুকুর আর 
নদীর কূল বথাক্রমে মরণের আর পতনের মুখে এসে গ্াড়িয়েছে অর্থাৎ কুকুরটি 
মরণোম্মুখ (মর*-মর? ), কৃলটি পতনোন্থুখ ( পড়”-পড়? )। 

ধন্তালোকের সুপ্রসিদ্ধ ব্যাখ্যাতা আচার্য্য অভিনবগ্ুপ্তের গুরু পরমাচার্ধয 
প্রতীহারেন্ুরাজ 'সন্‌, প্রত্যয়ের এই “আশঙ্কা সম্ভাবনা” বুঝিয়েছেন একটি 
চমৎকার কথায়। কথাটি হচ্ছে 'ওণ্ুখ্য' ( উদ্মুখত1)। আচার্য্য ভামহ “নিদর্শনা 
অলঙ্কারের একটি উদাহরণ দিয়েছেন; তার বাঙুল! করলে দীড়ায়_-দএই 
মন্দহ্যতি প্রভাকর “উন্নতির পরিণাম পতন+ এই কথাটি গ্রীমান্‌ মানুষদের বুঝিয়ে 


২ অলঙ্কার-চন্সিক! 


দিতে দিতে শন্তমিত হচ্ছে (এর অলঙ্কারব্যাখ্যা “নিদর্শনা?-য় করব )। 
আলোচ্যমান প্রসঙ্গে এর সংস্কৃত রূপটই আমার কাছে মৃল্যবান্‌। মৌকটি 
এই £ 
“তয়ং মন্দহ্যতিভীস্বানস্তং প্রতি বিযাসতি। 
উদয়ঃ পতনায়েতি শ্রীমতো বোধয়ন্‌ নরান্‌॥৮ 

গলাক্ষর ক্রিয়াপদটি 'যা” ধাতু (বাওয়া)+জন্‌ প্রত্যয় ক'রে নিষ্পাদিত 
হয়েছে। “সন এখানে “ইচ্ছা” বোঝাচ্ছে না, বোঝাচ্ছে ওনুখ্য বা উন্মুখতা 
("ভান্বতঃ যৎ এতৎ অন্তময়ৌন্ুখ্যম্ঁ_ প্রতীহারেন্দুরাজ)। ধ্ন্তালোকের 
ব্যাখ্যায় এই কবিতাটি উদ্ধৃত করেছেন অভিনবগ্তপ্ত। রামধরক তার 'বালপ্রিয়া। 
টীকায় লিখছেন “যিবাসতি'-র অর্থ 'যাতুম আরভতে' (যেতে আরম্ভ করছে )। 
আরম্ত মানে কাজের প্রথম অবস্থা) সৃতরাং 'যাতুম্‌ আরততে” কথার্টিরও 
তাৎপর্য্য হুর্যয অস্তোগ্ুখ। 

এই সব থেকে বেশ বোঝা যায় যে মহাকবি কালিদাস 'প্রবেশেচ্ছুঃ অর্থে 
“বিবিক্ষণ লেখেন নাই, লিখেছেন প্রবেশোন্থুখ অর্থে। “কাম:--*পতঙ্গবদ্‌ 
বন্ছিমুখং বিবিক্ষুঃ”-র মানে পতঙ্গ যেমন বহিমুখে প্রবেশের জন্য উন্মুখ, মদন 
তেমনি (মহেশ্বরের তৃতীয়নয়নবিচ্ছুরিত ) অগ্িমুখে প্রবেশের জন্য উন্মুখ । 
“উম্মুধ" কথাটার মধ্যে ইচ্ছার অন্তর্ভাব নাই--ন্ফুটনোন্ুখ মুকুল” বলতে মুকুলের 
ফোটার ইচ্ছা বোঝায় না, বোঝায় £ মুকুল এমন অবস্থায় এসে পৌঁছেছে যার 
অবশ্যস্তাবী প্রত্যাস্ন পরিণাম বিকাশ। দ্ুধীরকুমার বলেছেন পতঙের 
বহ্ছিপ্রবেশের মূলে 'দ্পের আকর্ষণ। “রূপের আকর্ষণ পতঙ্গসম্পর্কে শুদ্ধ 
কবিকল্পনা। রূপ বোঝার শক্তি ' গতঙ্গের নাই, রূপতৃষ্ণাও তাই সম্ভব নয়। 
1010£5র মতে পতঙ্গ আগুনে ঝাপ দেয় ক্নাম়ুর একপ্রকার অসহা উত্তেজনায়; 
এর পারিভাষিক নাম 'চ29890:02180| আগুন তাকে আবর্ষণ করে 
অনিবাধধ্যভাবে, না জেনেই সে ঝাপিয়ে পড়ে এবং মরে--এ টান মরণের টান। 
বর্তমান ক্ষেত্রে মদনের অবস্থাও ঠিক পতঙ্গবৎ--মরণের টান। মহাকবি 
অসাধারণ মনস্তাত্বিক কাব্যশিল্পী কালিদাস কুমারসম্ভবের তৃতীয় সর্গের গোড়া 
থেকেই “পতঙ্গবদ্‌ বহ্িমুখং বিবিদক্ষুঃ” মদনকে সঙ্কেতিত ক'রে এসেছেন। 
পিনাকপাশি মহেশ্বরেরও ধৈর্ধযচ্যুতি ঘটাব (“কুর্ধযাং হরস্তাপি পিনাকপাণে- 
ধৈর্ধ্যট্যুতিম্”--৩/১০) বালে অহঙ্কারী মদন যখন যাত্রা করলেন, বতির বুক 
কেঁপে উঠল ( “রত্যা চ সাশঙ্কমন্ুপ্রয়াতঃ৮--৩২৩)। মদনের ধ্যানমপ্ধমহেষ্বর- 
বর্শনের ছবি আকতে গিয়ে কালিদাস দেখেছেন আসক্মমৃত্যু মনকে ( “আসন্- 


উপম।! ৫৩ 


শরীরপাতত্িয়ঘবকং সংযমিনং দদর্শ”--৩৪৪)। এ মহেরখবরদর্শনের সময় 
ভয়ে মদনের অজ্ঞাতসারেই হাত থেকে ধনূর্বাণ খসে গড়েছে («নালক্ষয়ৎ সীধব- 
সসরহস্তঃ। শ্রস্তং শরং চাপমপি শ্বহ্স্তাৎ |”--৩।৫১)। ধরূর্ধাণ খসে পড়ার 
মধ্যে আসন্ন অমঙ্গলের গ্যোতনাটি লক্ষণীয়। এষন সময় এলেন পার্ধ্বতী। 
রতির চেয়েও শতগুণে সুন্দরী পার্বতীকে দেখে মদন আশ্বস্ত হলেন আমার 
জয় অনিবাধ্য (*জিতেন্দ্রিয়ে শুলিনি পুষ্পচাপঃ। স্বকার্ধ্যসিদ্ধিং পুনরাশ- 
শংসে ॥--৩।৫৭)। “জিতেশ্রিয়-শুলী'-র মহাপ্রাণ গাস্তীর্যের পাশে 'পুষ্পচাপ"- 
এর স্বল্পপ্রাণ তারল্যটুকুর ব্যঙঞ্জন! সুন্দর । মহেশ্বরের ধ্যানভঙ্গ হ'ল, পার্কবতীও 
অর্ধ্য দিতে গেলেন, মদনও তুযোগ বুঝে প্রস্তত হ'লেন সম্মোহন শরসন্ধানের 
জন্ত, কালিদাস বললেন, “কামঃ***পতঙগবদ্‌ বহিমুখং বিবিক্ষুঃ” (৩1৬৪ )-- 
পতঙ্গের মতন বহিমুখে প্রবেশোন্মুখ হ'লেন মদন। মদন ইচ্ছ! ক'রে প্রবেশ 
করছেন না, ছুনিয়তি তাঁকে টানছে--একথা কবি জানেন, সন্ৃদয় পাঠক 
জানেন। মদনের এই উন্মুখতা পূর্ণতা পেলে একটু পরেই-__“বন্চির্ভবনেত্রজন্মণ। 
ভস্মাবশেষং মদনং চকার ॥৮ (৩।৭২)। 

অনুপমা উপমা “পতঙ্গবদ বহ্িমুখং বিবিক্ষুঃ”। “কালিদাসোচিত সুক্ষ 
কবিকর্ম” নিশ্চিত সুন্বররূপে রক্ষিত হয়েছে, উপমা কালিদাসন্ত” শ্বমহিমায় 
ভাম্বর আছে ।] 

১খে)। লুগ্তোপম। 

যে উপম1 অলঙ্কারে একমাত্র উপমেয় ছাড়া অগ্ঠ তিনটি অঙ্গের একটি, ছুটি, 
এমন কি তিনটিই লুপ্ত থাকে, তার নাম লুপ্তোপম! । 

(অ)। তুলনাবাচক শব্ধ লুপ্ত £ 

() “রঞ্জিত মেঘের মাঝে তুষার-ধবল 
তোমার প্রাসাদ-সৌধ।* --রবীন্্রনাথ। 

_তুযারধবল--তুষারের মতো ধবল। উপমেয় 'প্রাসাদসৌধ', উপমান 

“তুষার সাধারণ ধর্ম ধবল", তুলনাবাচক মতো! লুপ্ত । 


(8) “শাল-প্রীংশু মহাভভুজ রী ।” ৃ _কালিদাস। 
-শালের মতো প্রাংশু (দীর্ঘ )। রী 
(8) “কমলদলজল জীবন টলমল 1” ্ -গোবিদদাস। 


(৮) «কমলফুল-বিমল শেজখানি।” _'রবীশ্রনাথ। 


৫৪ অলঙ্কার-চস্তিকা 


(₹) “অগাধ বারিধি মসী কৃ । -শরৎচঙ্জ । 
(9) প্মধ্যে নীলসরোবর নিস্তব্ধ নিরালা 
স্কটিকনির্দল শ্বচ্ছ।” _ রবীনত্রনাথ। 
(আ)। সাধারণ ধর্ম লুপ্ত £ 


() *শরিন্দুনিভাননী প্রমীলা হুনদরী ।” মধুশ্দন | 
_উপমেয় “আনন+, উপমান “শরদিন্দু” ভুলনাবাচক শব “নিত? 
সাধারণ ধর্ম লুপ্ত। 
(1) “কণ্টক গাড়ি কমলসম পদতল 
মঞ্জীর চীর হি ঝাপি।” -গোবিদদাস। 
(01) “বক্ষ হইতে বাহির হইয়া 
আপন বাসন! মম 
ফিরে মরীচিকা! সম।”-_? 
(৮) “আমি শিবপৃজে! ক'রে শিবের মতন স্বামী পেয়েছিলাম।” 
-গিরিশচন্ত্র। 
(ঘ) “শন্ধটুকু সদধ্যাবায়ে রেখার মতো রাখি।”  -_রবীন্রনাথ। 
(7) “আমাদের প্রিয়তম! অগ্মিকল্পা! কবিভাকল্পন!।” 
বুদ্ধদেব বন্। 
(দু) “শ্বস্থজাতীয় ভোজ্যও কিছু দিয়ো।” _রবীন্রনাথ। 
--জীতীয়-মতো। (5)-তে অগ্নিকল্প1- অগ্নির মতো। 
(8) “অঙ্গের লাবগ্য যার উপমেয় প্রিয়ছুলভায় ।” 
ৃ - অচিন্ত্যকূমার। 
(ই)। সাধারণ ধর্ম এবং ভুলনাবাচক শব্দ লুপ্ত ঃ 
() পছুপ্ধফেন-শয়ন করি আলে! 
দ্বপ্ন দেখে ঘুমায়ে রাজবাল11” -রবীন্রনাথ। 
-প্হুখাফন-শয়ন- হুপ্ধফেনতুল্য শুবরকোমল শব্য। “ছুল্য' এবং শুভ্রকোমল 


ছুই লুপ্ত । রড 
(1 *ভিডাক না দেখি ও চাধ-বদন 
মরমে মরিয়া থাকি ।৮ -সচগ্ীদাস। 


উপমা ৫৫ 

মন্তব্য £ “্াদদ-বদন কথাটিতে সমাস বূপগককম্বধারয় নয়। বূপক- 

কর্শধারয় সমাসে উপমানটি সব সময়েই উত্তরপদ (9:9 1588 709826£ ০৫ $89 

0020009) £ হুঃখাগ্রি, কখামৃত, বিষাদসিঙ্কু ইত্যাদি । এখানে উপমান "টা 

পূরববপদ (5:88 10051009101 605 907700000) | সুতরাং অলঙ্কার এখানে 

সাধারণ ধর্ম এবং ভুলনাবাচক শব্ধ-লোপের উপম1| এটিকে বূপকের উদ্দাহরণ 
মনে করার কোনো কারণ নাই। 


(1) “নীরবিলা শলিমুখী ।”-_মধুহ্দন | 
(ঘ) “মেঘ হানে জু*ইফুলী বৃষ্টি ও অঙ্গে ।*-_সত্যেন্্রনাথ । 
_ ভু'ইফুলীস্জু'ইফুলের মতন শুভ্রনন্দর | 
(ঘ) দশ্রপ্ধরা কি মালিনীতে বিজ্বাধরের ভ্ততিগীতে 
দিতাম রচি ছুটি-চারটি ছোটো-খাটো পু'খি।”-_রবীন্ত্রনাথ | 


-বিম্বাধর-বিদ্বের অর্থাৎ (পাকা) তেলাকুচো ফলের মতন লাল নরম 
বসাল অধর। শ্রঞ্ধরা, মালিনী ছুটি সংস্কত ছনের নাম। 


(ঈ)। সাধারণ ধর্ম এবং উপমান লুপ্ত £ 
() “শাকাশে ধরণীতে, ত্বপনসরণিতে, সাঁকি, 


তোমার সদৃশারে বৃথাই বারে বারে থুঁজিয়া ফিরে মোর আখি ।, 
শে, চ, 
-উপমেয় “সাকী”, তুলনাবাচক শব্দ “সদৃশ” ; উপমেয়ের বূপগুণগত যে 
ধন্ম তা অন্যত্র মিলছে না ব'লে উপমান ম্বভাবতঃই লুপ্ত এবং উপমান ন1 
থাকায় উপমেয়ের ধন্ম কারুর সঙ্গে সাধারণ (০$600069 ০০020700 6০0 1১082) 
হ'তে পারল ন! ব'লে লুপ্ত । 
মন্তব্য £$ এখানে অনন্বয়, ব্যতিরেক বা! প্রতীপ অলঙ্কার বল। যায় না) 
কারণ এ তিনটিতেই উপমান উপমেয় ছুইই উল্লিখিত থাকে । অনম্বয়ে যে 
উপমেয়, সে-ই উপমান ব'লে উপমেয় যে দ্বয়ংপূর্ণ এইটেই স্ভোতিত হয়। 
আমাদের "আকাশে ধরণীতে-.....১ উদ্বাহুরণেও ওই স্ভোতনা। তবু ছুটি এক 
নয়; কারণ, অনম্বয়্ে উপমান থাকে, এখানে থাকে না। ব্যতিরেকে উপমানকে 
এনে উপমেয়ের চেয়ে তাকে নিকৃষ্ট বলে প্রতিপত্ন কর! হয় এবং প্রভীপে 
উপমানকে আমন্ত্রণ কর] হয় প্রত্যাখ্যানের উদ্দোশ্যে (যথাস্থানে এদের বিশদ 
পরিচয় দ্রষ্টব্য )। 


৬ অলঙ্কার-চন্ত্রিকা 


(উ)। উপমান এবং তুলনাবাচক লব্ধ লুপ্ত £ 
() “ফেখেছিলেম ময়নাপাড়ার মাঠে 
কালো মেয়ের কালো হরিণ-চোখ 1” রবীল্্রনাথ। 
(উ)। উপমান, সাধারণ ধর্ম এবং তুলনাবাচক শব লুপ্ত ঃ 
() “ভড়িত-বরণী হুরিণ-নয়নী 
দেখি আিনামাঝে ।”--চণ্তীদাস। 

-_ এই উদ্দাহরণটি বিচিত্র এবং চমৎকার । এতে উপমান নাই, সাধারণ ধর্ম 
নাই, তুলনাবাচক শব নাই; আছে শুধু উপমেয় £ 'তড়িত-বরণী, হরিপ- 
নয়নী+ অর্থাৎ রাধা । তড়িত-বরণীল তড়িতের বরণের মতে (শুভ্র ) বরণ যার 
এবং হরিণ-নয়শী-্হরিণের নয়নের মতো! (চঞ্চল) নয়ন যার। হুটিতেই' 
বহুত্রীহি সমাস। সমাস ভেঙে অর্থাৎ ব্যাসবাক্যে উপমার পূর্ণরূপটি পাওয়া 
গেল। সমাসে উপমেয়টি ছাড়া আর সবই লুপ্ত হয়ে আছে। 


মন্তব্য £$ বহত্রীহি সমাসের সাধারণ বৈশিষ্ট্য এই যে সমস্ত (০0707005229) 
পদটির অর্থ তার পূর্ববপদ এবং উত্তরপদকে অতিক্রম ক'রে এদের বাইরে অন্ত 
একটি পদকে আশ্রয় করে। এই কারণে বল! হয় “অন্তপদার্থপ্রধানো 
বহুব্রীহিঃ1” “গীত অন্বর যার” এই ব্যাসবাক্যের বহ্ুত্রীহছি সমাস “পীতান্বর' 
কথাটার অর্থ পীতও নয় অন্বরও নয়, শ্রীকৃষ্ণ । “গীতাম্বর' দুই পদের 
বনছত্রীছি; পূর্বপদ “পীত, এবং উত্তরপদ “অস্বর, | আমাদের “ভড়িত-বরণী?, 
“ছুরিখ-নয়নী' ভিন পদের উপমাগর্ভ বছুত্রীহি। হরিণ-নয়নী-হরিগ- 
নয়নের মতে! নয়ন যার (সেই শ্রীরাধা)। হুরিণ-নয়ন? উপমান পুর্ব্বপদ্ ; 
“মতো'-র পরবর্ভঁ “নয়ন? উপমেয় উত্তরপদ্দ । কিন্তু “হরিণ-নয়ন” ছুই পদের 
যষ্ঠীতৎপুরুষ; ব্যাসবাক্য “হরিণের নয়ন,_-“হরিণের, পূর্ববপদ, “নয়ন? উদ্তরপদ । 
দেখা যাচ্ছে যে উপমান পূর্বপদে একটি পূর্বরপদ এবং একটি উত্তরপদ রয়েছে। 
নয়নের সঙ্গে নয়নের উপম। হয় না, কারণ এর! সজাতীয় ; কিন্ত হরিপণ-নয়ন 
এবং হুরিণেতর অন্ত নয়ন বিজাতীয় ব'লে এদের উপমায় বাধা নাই। 
আমাদের বহুত্রীহিব্যাসবাক্যে উপমান পূর্ববপদ “হরিণ-নয়ন” যখন পূর্রপদ 
“ছরিণের, এবং উত্ভরপদ নয়ন, নিয়ে গঠিত, তখন বলতে হুবে এই গ্নয়ল” 
উপমান পুর্ব্ধপদ্ধেরই উত্তরপদ্। এই উত্তরপদ “নয়ন'-টিই উপমান 
পুর্র্বপদ্ “হরিণ-নয়ন'-এর মুখ্য অংশ; কারণ তৎপুরুষসমাসমাজ্রই 


উত্তরপদপ্রধান; প্রকারাস্তরে, এই “নয়ন'-ই উপমান। পাণিনি-ব্যাকরণের 


উপম ৫ 


কাত্যায়নকৃত বাদ্িক স্থত্রে উপমাগর্ভ বহত্রীহিতে এই উপমান পূর্বপদেরই 
উত্তরপদলোপের কথা বলা হয়েছে (“উপমান-পূর্বাপদস্য চোত্তরপদলোগো 
বক্তব্যঃ” )। এই উত্তরপদলোপই প্রকৃতপক্ষে উপমান-লোপ। এইবার 
দেখা যাক “হরিণ-নয়নী'-তে কি ঘটল । 

,হরিণ-নয়ন (-এর মতে1) নয়ন যার-হরিণ-নয়ন; যার-্রাধাব, অতএব 
হরিণনয়ন+-শত্রীলিঙ্ষে “ঈ" প্রত্যয়” হরিণ-নয়নী। এইবার পদগুলিকে বন্ধনীর 
মধ্যে পৃরে লোপ দেখিয়ে দিই £ হুরিণ-( নয়ন ১) (-এর মতো ২) নয়ন 
(+শ্ীলিঙ্গে 'ঈ”, যেহেতু “নয়ন' রাধার ) যার-্হরিণ-নয়নী। আপন চোখ 
উড়িয়ে দিয়ে ওই চোখের জ্বভাবটুকুর ব্যঞ্জনা নিয়ে “হরিণ? যুক্ত হ'ল রাধার 
“নয়ন/-এ। স্বভাবটুকু হ'ল চঞ্চলতা। এই চঞ্চলতাই উপমান উপমেয়ের 
সাধারণ ধর্ম । তাহ'লে, লুপ্ত হল উপমান, সাধারণ ধর্ম, তুজনাবাচক 
শব্ধ; রইল শুধু উপমেয়-এ উপমেয় রাধার নয়ন নয়, স্বয়ং নয়নের 
অধিকারিনী রাধা ( “অন্তপদার্থ-প্রধানে] বহ্ত্রীহিঃ” )। রবীন্দ্রনাথের “কালো 
মেয়ের কালো হুরিণ-চোখ” (আগে উদ্ধত করেছি ) চরণটিতে “হরিণ-চোখ' 
স্হুরিণ-চোখের মতো! চোখ-হরিণ-( চোখের ৩) (মতে ৪) চোখ (সমাস 
উপমাগর্ভ কর্মধারয় )£ উপমান লুপ্ত, তুলনাবাচক শব্দ লুপ্ত। রয়েছে “হরিণ' 
বিশেষণের বিশেষ্য (কালো মেয়ের) চোখ উপমেয়, “কালো?” (দ্বিতীয়টি) 
সাধারণ ধন্ম। মাঝখানকার উত্তরপদের লোপ অন্তভাবের ব্রিপদ বহুব্রীহিতেও 
হয়। .প্রপত্তিত পর্ণ যার সে প্রপর্ণ (বৃক্ষ): আসল উত্তরপদ 'পর্ণ' অক্ষু্ 
রয়েছে, লোপ পেয়েছে প্র-পতিত-র পত ধাতুজ “পতিত উত্তরপদটি («প্রাদিভ্ঃ - 
ধাতুজন্য'.'উত্তরপদলোপঃ৮”-_কাত্যায়ন ) 

এইভাবের আর একটি উদ্বাহরণ-_ 

(1) “নীরবিল বীণীবাধী।”__মধুস্দন। 
“বীণাবাণী, প্রমীল। | বীণার বাণীর মুতে। বাণী বার। 


১। গু) মালোপম। 
উপমেয় যেখানে মাত্র একটি এবং তার উপমান অনেক, সেইখানে হয় 
মালোপমা। 
এ যেন উপমেক্সের গলায় উপমানের মাল । 
() “মেহগনির মঞ্চ জুড়ি 
পঞ্চ হাজার গ্রন্থ 


€৮ অবস্কীত্ব-চস্ত্িকা 


সোনার জলে দাগ গড়ে না, 
খোলে না৷ কেউ পাতা, 
অন্থা্দিত মধু যেমন 
যুখী অনান্রাতা।”--রবীন্ত্রনাথ। 
--উপমেয় “প্রস্থ” ; উপমান “মধু” আর “যুখীঃ | 
(8) “প্রবালের মত রুক্তিম আভায় এবং একরাশি পদ্মফুলের মত 
পেলবতায় অপন্ধপ লাবণ্যে মণ্ডিত হয়ে তার ভ্ভনভাগ স্ফীত হু'য়ে ওঠে ।” 
পা -"তারাশহ্বর। 
তার-কামধেনুর। উপমেয় “ম্তনভাও্ড ; উপমান “প্রবাল?, পয্মফুল? । 
(7) “কুনেন্দু তুষার শঙ্খ শুচিশুত্র সৌন্দধ্যের রামী, 
মুত্িমাঝে উর বীণাপাণি।” -যতীশ্রমোহন। 
--উপমেয় 'বীণাপাণি' ; উপমান “কুন্দ” “ইন্দু”, “তুষার”, “শঙ্খ? । 
(ঘ)  মলিনবদন। দেবী, হায় রে যেমতি, 
থনির তিমির গর্ভে.*স্ুর্য্যকাস্ত মণি 
কিন্বা বিশ্বাধর1 রম] অন্থুরাশিতলে ।”-_মধুস্থদন। 
€৮) “দৃষ্টি তব শরসম বি-ধিছে আমার 
মন্শখানি, দহিতেছে মোরে অনিবার 
বহ্ছির শিখার মতো, ইলা হলসম 
মূরছি তুলিছে নিত্য/ন্মন মম 1'_শ. চ. 
(৮) .._“উদয়-শিথরে সুর্য্যের রর প্রাণ মম 
চাহিয়া রয়েছে নিমেষদি* . একটি নয়নসম 1”-_রবীশ্্রনাথ। 
(৮1) “কমনীয় ক হ'তে টুসারিত উৎসসম 
গুঞ্জরিছে প্রভাতের প্রথম সঙ্গীত 
মুঞ্জরিত মাধবীর আদিতম মঞ্জরীর মতন মধুর ।”--শ্যামাপদ । 
-উপমেয় “সঙ্গীত” ; উপমান “উৎস”, “মঞ্জরী? | 
(57) “সন্দীপ মন জাগাতে পারলে! ন1 এই মেয়ের? এ কি প্রবালের 
মতে! কঠিন, জ্যোৎজার রেখার মতো শুস্ত ?”-_জ্যোতিরিস্ত্ নন্দী । 


১ (ঘ)। বস্ত-প্রতিবস্তভাবের উপমা 
বস্তপ্রতিবস্তর বিশদ ব্যাখ্যা করেছি প্রতিবন্ূপম। অলঙ্কারের ভূমিকায়। 
এখানে সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিচ্ছি। একই জাধারণ ধর্ম যদি উপমেয় আর 
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উপমানে বিভিন্ন ভাবায় প্রকাশিত হয়, তাহ'লে সাধারণ ধর্দের এই 
ভিন্ন ভাবারপছ্ুটিকে বল! হয বস্ত প্রতিবস্ত। এইভাবের উপমায় 


তুলনাবাচক শব ভাষায় প্রকাশ করতেই হবে। 
() “নিশাকালে বথা 
মুদিত কমলদলে থাকে গুগুভাবে 
সৌরত, এ প্রেম, বধু, আছিল হৃদয়ে 
অন্তরিত্ত।” 


_ মধু্থদন | 

-উপমেয় “প্রেম? উপমান “সীরভ,, সাধারণ ধন্ম “অস্তরিত'-গুপ্তভাবে, 
বন্তপ্রতিবন্ত। “অন্তরিত' *গুপ্তভাবে' ভাষায় বিভিন্ন, কিন্তু অর্থে এক 
-গোপনে | তুলনাবাচক শব যথা? । 


(1) «তোমরা যেমন ক'রে বনের হরিণী 
নিয়ে বাও, বুকে তার তীক্ষু তার বিষে, 
তেমনি হৃদয় মোর বিদীর্ণ করিয়। 


জীবন কাড়িয়া আগে, তার পর মোরে 


নিয়ে যাও।” -_রবীন্্রনাথ। 


_তুলনাবাচক শব্ধ “যেমন? তেমনি+। উপমেয় “মোরে (“ইলা'র উক্তি 
বিক্রমদেবের প্রতি--“রাজ| ও রানী ), উপমান “হরিনী”। বস্তপ্রতিবস্তভাবের 
সাধারণ ধন্ম স্থুলাক্ষর অংশহুটি। 

(11) “সবল জুদীর্ঘ দেহ 
মুনূর্তেই ভীরবেশে উঠিল দীঁড়ায়ে 
সন্মুথে আমার, ভম্মস্বপ্ত অগ্নি বথা 
স্বতাহুতি পেয়ে শিখারূপে উঠে উর্ধে 
চক্ষের নিমেষে ।” রবীন্দ্রনাথ 
--উপমেয় "দেহ", উপমান “অগ্রি”; বস্তপ্রতিবস্তভাবের লাধারণ ধর্ম স্ুলাক্ষর 
অংশহুটি। তুলনাবাচক-শবব “যথা,। 


(৮) “একটি চুম্বন 
ললাটে রধিয়া যাও, একান্ত নির্জন 
সন্ধ্যার তারার মতো11” রবীন্দ্রনাথ 


(₹) দ্দারুণ নখের ঘা হিয়াতে বিরাজে । 
রক্রোৎপল ভাসে হেন নীল সরোমাঝে |” শচতীদাস। 


৬৪ অলঙ্কার-চন্ত্রিক 


(1). “রকত-উৎপল ফুলে যৈছেভ্রমর বুজে , 
এঁছে ফিরয়ে হই আখি।”  -চণ্তীদাস। 

(1) “তব শ্পর্শ তব প্রেম রেখেছি যতনে, 

তব হুধাকণ্বালী, তোমার চুম্বন, 

তোমার । সববদেেহমন 

পুর্ণ করি ; রেখেছে যেমন সুধাকর 

দেবতার গপ্তস্থধা যুগবুগাত্তর 

আপনারে সুধাপাত্র করি ।”  - রবীন্দ্রনাথ । 


১। (ও) বিহ্বপ্রতিবিদ্বভাবের উপম! 

উপমেয়ের ধর্ম এবং উপযানের ধশ্ম যদি সম্পূর্ণ বিভিন্ন হয়, অথচ তাদের 
মধ্যে যদি একটা সুক্ষ সাদৃশ্য বোঝা! যায়, ভাহ'লে ওই ধর্ছুটিকে বলা হয় 
বিন্বপ্রতিবিষ্থভাবাপন্ন সাধারণ ধর্ম । 

বিশদ আলোচনা! “দৃষ্টাস্ত' অলঙ্কারের ভূমিকায় দ্রষ্টব্য । 

বিশবপ্রতিবিস্বভাবের উপমায় তুলনাবাচক শব্ধ থাকতেই হবে। 

() “কাঙগর পিরীতি বলিতে বলিতে 
পাজর ফাটিয়া উঠে। 
শঙ্খবণিকের করাত যেমতি 
আঙিতে বাইতে কাটে ॥”-_চতীদাস। 

-উপমেয় “কাহ্ুর পিরীতি", উপমান “শহ্খবণিকের করাত'। উপমেয়ের 
ধর্ম “বলিতে .**উঠেঃ এবং উপমানের ধশ্ম “আসিতে .*.কাটে+__বিভিন্ন । “সকল 
অবস্থাতেই দুঃখময়' এই তাৎপর্য্যে ধর্মছুটির সাদৃশ্য পাওয়া যাচ্ছে বলে এর! 
বিশ্বপ্রতিবিদ্বভাবের সাধারণ ধশ্ম। 

(8) “দিনের শেষে শেষ আলোটি পড়েছে ওই পারে 

জলের কিনারায়, 
পথে চল্তে বধূ যেমন নয়ন রাঙা ক'রে 
বাপের ঘরে চাক্স ॥” -রবীজনাথ। 

-_উপমেয় “শেষ আলোটি', উপমান 'বধৃ”। স্থুলাক্ষর অংশহুটি ছুই পক্ষের 
ধর্দ__বিভিন্ন। প্রত্যাসন্লন আত্মীয়বিচ্ছেদের বেদনা ছুটিকে পরম্পরের সঘৃশ 
ক'রে নিশ্বপ্রতিবিহ্বভাবের সাধারণ ধর্মে পরিণত করেছে । "শেষ আলোটি'-র 
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রক্তিম আতা এই সঙ্গে স্মরণীয়; বধূর “নয়ন রাঙা, করার গতি হয়ে ধাবে 
সহজেই । হুন্দর এই উদ্দাহরণটি। 
(83) ভু'হারি মধুর ৩৭ কত পরথাপলু" 
সবহ' আন করি মানে । 
যৈছন তুহিন বরিখে রজনীকর 
কমলিনী না সহে পরাণে ॥৮ -জ্ঞানদাস। 
[ তুঁহারি-তোমার ; পরথাপন্ু* প্রস্তাব ( বর্ণনা) করলাম; আন-্অন্ত 
€ বিপরীত ); যৈছন- যেমন; তুহিন-হ্মিকিরণ ; রজনীকর-্টাদ |] 
কৃষ্ণের প্রতি রাধাসম্পর্কে দৃতীর উক্তি। 
(৫) দঘৃণ্যমান নীহারিকা আপনার হুনিবার গতি-বেগে গড়ে বথা গ্রহে-_. 
তেমনি বেদনা-সিম্ধু অক্লান্ত মন্থনে যেন উদ্গারিয়! ভোলে শুধু মণি।” 
বুদ্ধদেব । 
_-€বেদনা-সিদ্ধু'-তে রূপক অলঙ্কার; তবু এই সমস্ত (6022007558) পদটি 
আবার উপমেয়, উপমান “নীহারিকা” | 
(ঘ) “বরিষার কালে, সখি, প্লাবনপীড়নে 
কাতর প্রবাহ ঢালে তীর অতিক্রমি 
বারিরাশি হই পাশে ; তেমতি যে মন 
ছুঃখিত, হুঃখেরুকথ1 কহে সে অপরে ।”-_মধুস্যদ্বন। 
(5) “আগুনে যেমন সব বিষ যায়, 
প্রেমেও তেমনি সকলি শুচি।”--মোহিতলাল। 
কয়েকটি বিশেষ শব্দ 
(0) “কান্থুর পিরীতি চন্দনের নীতি ঘধিতে সৌরতময়।”-_চশ্তীদাস। 
(রীতি-মতে1) 
(1) “জলদপ্রতিম ত্বনে কহিল! সৌমিতি.।”-_মধুস্থদন | 
(মেঘের মতে] গঞ্জনে ) 
(81) “বারিদ, ভূধর, দেশ ধরিয়ে অপূর্ব বেশ 
বিতরে বিচিত্র শোভ। ছায়াবাজী- আকারে |” হেমচন্ত্র। 
( আকার়েসমতে 1) 
(5) “ওই বঙ্গভৃষি, বৎস, হিমাক্রি আপনি 
মৃকুট-আঁকারে হের শোতে শিরোদেশে ।*-_যোগীশ্রনাথ ধলু। 
“ভ্রাতৃবধূ ভার! তোর তারাকারা! দপে।*--মধুস্দন। 


সম 
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তারাকারা1- তারকার মতো৷। প্রথম “তারা, বালির পত্বী, মীবের 
ভ্রাতৃবধূ। 
(দ) “বোঝাই হইল উচু পর্বতের ম্যায় ।”-_রবীন্ত্রনাথ। 
(5) “হুর্যাসমান হও গে! উদয়, পোহায় না যে রাতি ।”--করুণানিধান। 
(0) *বিহৎআকৃতি 
গলাইল মায়াম়্গ |” -মধুস্দন। 
(5) “রছি কতদূরে দেখে নদীয়ারে 
গোকুলপুরীর ছন্দ” -মাধবীদাস। 
(ছন্দ-মতো) 
১। চে) ম্মরণোপমা স্মরণ ) 

কোনে পদার্থের অনুভব থেকে যদি তৎসদৃশ অপর বদর স্মৃতি মনে জেগে 
ওঠে, তবেই ম্মরণোপম! অলঙ্কার হয় ( “সদৃশান্ুভবাঘস্তস্মৃতিঃ প্মরণমুচ্যতে” 
-"সাহিত্যদর্পণ )। 

() “কাল জল ঢালিতে সই কালা পড়ে মনে। 
নিরবধি দেখি কাল] শয়নে স্বপনে ॥ 
কাল কেশ এলাইয়! বেশ নাহি করি। 
কাল অঞ্জন আমি নয়নে না! পরি ॥*-_চণ্তীদাস। 

--জল, কেশ, অগ্চন দেখে কালাকে (কৃষ্ণকে ) রাধার মনে পড়ে-_ 
বর্ণসাদৃশ্যে । স্মরণ উপমা এই কারণে যে এখানে উপমেয় “কালা” উপমান 'জল 
কেশ অঞ্চন' এবং সাধারণ ধশ্ম “কাল? । 

স্মৃতির উদ্দীপক এবং সত বস্তহুটিকে বিজাতীয় হতে হুবে। সাদৃশ্বাত্বক 
অলঙ্কারগুলির এই বিশেষ লক্ষণটি সব সময় মনে রাখা! উচিত। আর মনে 
রাখ! উচিত যে বৈচিত্রীময় চমৎকারস্থপ্টিই সকল অলঙ্কারের একমাত্র লক্ষ্য। 

“মনে পড়ে? প্স্বতিপথে ভেসে ওঠে” ইত্যাদির উল্লেখেও যেমন "স্মরণোপমা” 
হয়, তেমনি অনুল্পেখেও হয় যদি স্মৃতিটি হয় ব্যঞ্জনালভ্য। পরে উদাহরণ- 
ব্যাখ্যায় একথা বোঝা যাবে। 

সাদৃশ্য ন! থেকে বদি শুধু স্মৃতির পরিবেশটাই (8৪৪০০1৪৮1০৪) সর্বান্থ হয়ে 
ওঠে, ভাহ'লে “মনে পড়ে ইত্যাদি সত্বেও সেখানে "্মরণোপমা, হযে না। 
একটা উদাহরণ দিই £ 

“বসি তার তলে নয়নের জলে শাস্ত হইল ব্যথা, 
একে একে মনে উদ্দিল স্মরণে বালককালের কথ! । 


চি 


উপম! ৬৩ 


সেই মনে পড়ে, জ্যোষ্টের ঝড়ে রাত্রে নাহিক ঘুম 

অতি ভোরে উঠি তাড়াতাড়ি ছুটি আম কুড়াবার ধুম । 

সেই সুমধুর স্ন্ধ দুপুর, পাঠশালা-পলায়ন...* 
_রবীশ্রনাথ। 

-_-তার”- আমগাছের । আমগাছটিকে দেখে উপেনের যেসব কথা নে 
পড়ছে, আমগাছটির সঙ্গে তাদের একট! ঘনিষ্ঠ যোগ আছে অর্থাৎ গাছটির 
স্ত্রে বিধৃত হয়ে আছে অবস্থা আর ঘটনাগুলি। গাছটিতে টান পড়তেই 
তারা সকলেই এসে পড়েছে 79৮ ০৫ /৪9০০196107-এ | এখানে সাদৃশ্যের 
লেশও নাই-_স্মরণোপমা অতএব অসম্ভব । 

(0) “শুধু যখন আশ্বিনেতে 
ভোরে শিউলীবনে 
শিশিরভেজ। হাওয়। বেয়ে 
ফুলের গন্ধ আসে 
তখন কেন মায়ের কথ! 
আমার মনে ভাসে ?”- রবীন্দ্রনাথ । 

-উপমায় যে শ্মতিটি এখানে জেগেছে, সেটি বড় সুঙ্ষ্ম, বড়ই অনির্ববচনীয় । 
মাতৃন্সেহ শিশিরভেজ] হাওয়া বেয়ে আসা ফুলের গন্ধের মতো দ্গিপ্ধ ও মধুর । 
মোটামুটি উপমার ধারাটি এই £ মা ফুলের সঙ্গে উপমিত হয়েছেন; (ন্বেহ) 
উপমিত হয়েছে গন্ধের সঙ্গে । গন্ধান্থভৃতি সম্তানের মনে মাতৃন্সেহের 
স্বপ্ত সংস্কারকে স্মৃতির রূপে জাগিয়ে তুলেছে। 

(0)  “বরষায় আজি কদশ্ব তন্ন জড়ায়েছে শ্যামালতা ; 
সহস! পড়িল মনে মোর বধু হারানে। দিনের কথা ঃ 
এমনি করিয়া! ভোমার বক্ষে লুটায়ে রহিত যবে 
এ তন্ুবঙ্গী ক তোমার বীধি বাহুপল্পবে 1”--শ. চ. 

(%) “তনুর লাবণি সনে 

দেখিয়াছি পড়ে মনে 
হুরিৎধান্তব্যাকুল গ্রামের সীমা, 
কাননকণলগ্না! নদীর মনোহর তঙ্গিম11৮--প্রেমেম্্র | 
(₹) ছাপিয়া জননী যশোদার স্তন কচি ছুটি মুঠিতলে, 
বৃস্তে রাখিয়া টুকটুকে ঠোট ছুটি, 
স্তন্ত ভূলিয়! হাসে শিশু আনমনে £ 


&৪ , অলঙ্কার-চস্দ্রিকা 


দূরাভীত এক জনমের স্মৃতি সহসা! একটি পলে 
উঠেছে কুটির তিমিরাবরণ টুটি-_ 
এমনি করিয়া পাঞ্চজন্ত বাজাইয়াছিঙ্গ কুরুসমরাঙ্গনে 1'--শ. চ. 
_একটি প্রাকৃত কবিতার অন্যাদ। যশোমতীর শুভ্র গীনভ্তন মুঠিতলে 
চেপে তার বৃদ্তে মুখ রেখে কৃষ্ণ সহজেই স্মরণ করেছেন কুরুক্ষেত্রে শুভ্র পাঞ্চজন্ত 
শঙ্খ বাজানোর কথা । সাদৃশ্ঠটি স্পষ্ট নয়, প্রতীয়মান; সৌন্দর্য্য এইখানে । 
(51) “পাখী তোর আন্চানানির চঞ্চলতার চম্কানিতে 
কবেকার চোখছুটি কার ডাক দিয়ে যায় হাতছানিতে ! 
সে ছিল তোর মতনই মন্মোহিনী কৃষ্ণকলি” 
-যতীন্রমোহন। 
--পাখী'স্ফিঙে। মনে পড়ার কথাটি এখানে ভাষায় প্রকাশিত নয়; 
বঞ্জনায় পাওয়া যাচ্ছে। 
কতকটা এইরকম একটি গ্লোক সংস্কতে রয়েছে এবং এটিও স্মরণোপমার 
উদাহরণ £ 
“অরবিদ্দমিদং বীক্ষ্য খেলৎ-খঞ্নমঞ্জুলম্‌। স্মরামি বদনং তশ্যাশ্চারুচঞ্চল- 
লোচনম্‌॥” এর অনুবাদ ক'রে দিচ্ছি, কারণ অন্থবাদটি স্মরণোপমার বাণুলা 
উদাহরণ হিসাবে ব্যবহার কর] চলবে £ 
(11) নৃত্যনিরতখঞ্জনযুত মঞ্জুল এই পক্কজদরশনে 
চঞ্চল-আথিমণ্ডিত-চারু মুখখানি তার পড়িছে আমার মনে। 
(1)  “নিঠুরা হরিণী, কি শাস্তি তোর 
আমার'বক্ষ টুটি? 
পারিবি কি দিতে আমার প্রিয়ার 
ব্যাকুল নয়নহুটি ?--শ. চ. 
--এ উদ্দাহছরণেরও বৈশিষ্ট্য এই যে এতে স্মৃতিটি ব্যঙ্নায় প্রতীয়মান । 
[মঘনাদবধ' কাব্যের ভূমিকায় দীননাথ স্মরণ অলঙ্কারের উদ্দাহরণরূপে 
'উদ্ধৃত করেছেন__ 
“জুরান্থরবৃন্ন যবে মধি জলনাথে, 
লভিলা অমুত, হুষ্ট দিতি-ন্ুত যত 
বিবাদিল দেবসহ সুধামধুহেতু। 
মোহিনী মুরতি ধরি আইলা গ্রীপতি ।” 
এখানে ম্পরণ অলঙ্কার ছয় নাই। উমাকে মোহিনীবেশে সাজিয়ে মান 


রশক ৬৫ 


স্রাকে বলছেন, এ বেশে দেবী বেরুলে তার রূপমাধুরীতে জগৎ মেতে উঠে 
একটা “হিতে বিপরীত ঘটিয়ে দেবে । পরেই বলছেন, সমুক্রমস্থনে অমৃতলাভের 
পর দেবদৈত্যে যখন বিবাদ হয়, তখন বিষু। মোহিনীবেশে সেজেছিলেন। 
তার সে মোহিনীবেশ দেখে দেবদৈত্য একট! তুমুল কাণ্ড ঘটিয়েছিল। এর 
পরে মদন আবার বলছেন, “স্মরিলে সে কথা, সতি, হাসি আজে মুখে ।” 
এখানে স্মরণ অলঙ্কারের লক্ষণ কই? মদন যর্দি বলতেন, 

“নিরখি তোমারে, দেবি, এ মোছিনীবেশে, 

মনে হ'ল মুরারির মোহিনী মূরতি' ইত্যাদি, তবু ল্মরণ হ'ত না; কারণ 
উপমেয় উপমান হুইই মোহিনী মৃত্তি অর্থাৎ স্বজাতি। তরু জোর ক'রে যদি 
বলতাম বিষণ পুরুষ, উম] নারী, অতএব মোহিনীবেশব্যাপারে একটু বিজাতীয় 
ভাব আছে বৈকি, তাহ'লে না হয় স্মরণের পক্ষে একটু ওকালতি কর! যেত। 
মোটের উপর, দ্বীননাথবাবুর উদ্দাহরণে স্মরণ অলঙ্কার নাই ।] 


২। বাীপক 

বিষয়ের অপহৃব না ক'রে তার উপর বিষয়ীর অভেদ আরোপ করলে 
ন্ূপক অলঙ্কার হয়। 

( অপহৃব- নিষেধ, অস্বীকার ; বিষয়ী-মউপমান ) 

আরোপ শব্দটির অর্থ এক কথায় বোঝানে1 অসম্ভব । ভাবটা এই £ একটি 
বস্তর উপর অন্ত একটিকে এমনভাবে স্থাপন করা, যাতে দ্বিতীয়টি প্রথমটিকে 
আপনার রূপে রূপায়িত ক'রে ভোলে । এই অন্ুরঞ্জনের ফলে ছুটি বিজাতীয় 
বন্তকে এক বলে কল্পনা] হয়। 

এর থেকে আমর! বলতে পারি-_স্মরূপে অর্থাৎ বন্তগতভাবে উপমেয় 
উপমান বিভিন্ন হ'লেও তাদের অতিসাম্য দেখাবার জন্যই কাল্পনিক 
অভেদারোপের নাম ব্ধপক। সোজ| কথায়, রূপকে উপমান উপমেয়কে 
গ্রাস করে না (যেমন করে অতিশয়োক্তিতে-_অতিশয়োক্তি অলঙ্কার এই স্ৃত্রে 
ছুলনীয়)। ব্ুপক অন্েদপ্রধ্ধান অলঙ্কার, ঠিক অভেদসর্ববস্থ নয়। 
উপমা অলঙ্কারে উপমেয়টি মুল্যবান্‌; কিন্ত রূপকে মূল্য বেনী 
উপমানের। উপমান উপমেয়কে গ্রাস না করলেও আচ্ছর করে। 

উদাহরণ দিযে ব্যাপারটা বোঝানে যাক; কিন্তু সোজা পথে না গিয়ে, 
একটু বাঁকা পথ ধরি। মুখ আর চ্্রকে নিয়ে সাদৃশ্যমূলক অলঙ্কার রচন। করতে 
কত রকমে এছুটিকে সাজানো যায় দেখা যাক £ 


%& অলঙ্কার-চন্দ্রিক। 


(3) মুখ চঙ্গসম, (২) মুখচন্ত্র। (৩) যুখ নয়, চত্্,. (8) মুখ যেন চক্র, 


(৫) মুখ? না চন্দ্র? আরও হয় কিন্ত তাদের নিয়ে বর্তমানে প্রয়োজন নাই। 


প্রথমটিত্ধে তুলন1 (উপম1)। দ্বিতীয়টির কথা শেষে বলব। তৃতীয়টিতে 
মুখকে অস্বীকার বা অপহৃব ক'রে তার জায়গায় উপমান চন্দ্রের কাল্পনিক প্রতিষ্ঠা 
( অপ্ছ,তি )। চতুর্থটতে মুখকে চত্ত্র ব'লে সংশয় ( উতপ্রেক্ষা।)। পঞ্চমটিতে 
মুখ এবং চ্গ দুপক্ষেই সংশয় (সন্দেহ)। দ্বিতীয়টিতে মুখই চক্র অর্থাৎ 
দুটি অভিন্ন এই কল্পনা । মুখচন্ত্র এখানে রূপককর্শধারয় সমাস। এ সমাসের 
বৈশিষ্ট্য এই যে এতে উপমেয় উপমানের ভেদপ্রতীতি থাকে না এবং ক্রিয়া 
পদটি হয় উপমানের অনুগামী । এখন ক্রিয়া যার অনুগামী সে কর্ত, 
কাজেই উপমানেরই প্রাধান্য । উপমেয় অস্বীকৃত হবে না, কিন্তু থাকবে 
গোৌঁশভাবে। এখানে “কর্তার অর্থ কিন্তু 20021588150 0889 নয়, নিয়ন্তা। 
যদি বলি “মুখচন্ত্র চুমি” চুমি চন্ত্রের অনুগামী হ'ল কি? অর্থাৎ টাদ্দকে কেউ 
চুশ্বন করে? কিন্ত যদি বলি “প্রিয়া, তব মুখচন্ত্র উদ্তাসিল হৃদয় আমার+, ক্রিয়া 
(উন্ভাসিল ) চাদের ঠিক অন্থগত হয় এবং প্রমাণ ক'রে দেয় যে চাদ নিজের 
রূপে মুখকে রূপায়িত করেছে। ঠিক এমনটি হলেই হয় পক অলঙ্কার । 


এইখানে একটা সাবধানতার বাণী উচ্চারণ করতে হচ্ছে। যদি কোথাও 
দেখা যায় (দেখা যাওয়া অসম্ভব নয় ) “তনয়ের মুখচন্দ্র করিয়া চুম্বন, আশিষিল! 
তাহারে জননী”, এটিকে যেন ভুল বল! না হয়; কারণ “মুখ চন্ত্রসম+কেও সমাস 
করলে 'মুখচন্ত্র হয়। এ মুখচন্ত্র উপমিত কর্মধারয় সমাস; এ সমাসে 
উপমান উপমেয়ের তেদপ্রতীত্ি থাকে এবং ক্রিয়াপদ হয় উপমেয়ের 
অনুগ্ঠীমী। উপমেয় মুখ চুম্বন করা শ্বাভাবিক। অলঙ্কার এখানে উপম।। 

কিন্তু যদি কেউ বলে “মুখচত্ক্র হেরিলাম+, তাহ'লে কি অলঙ্কার হবে 
লোকে মুখও দেখে, টাও দেখে অর্থাৎ আমাদের চোখের উপর আকর্ষণ 
মুখেরও আছে, চাদেরও আছে। কাজেই অলঙ্কার এখানে উপমাও হ'তে 
পারে, দ্ূপকও হ'তে পারে; অথচ কোনোটিই নিব্বিবাদে হ'তে পারে না। 
বলতেই হবে এটি উপমা-রূপকের সঙ্কর (স্বর ও সংস্ষ্টিদষ্টব্য)। 


মুখ এবং চন্ত্রকে পাচ রকমে সাজিয়েছি একট! উদদোশ্য নিয়ে--কতকগুলি 
সাদৃষ্টমূলক অলঙ্কার থেকে দ্ধপকের পার্থক্য দেখাতে । উপঘা, অপহুতি, 
উতপ্রেক্ষা, সন্দেহ কোনোটিতেই আল্মোপের প্রশ্ন নাই। তাছাড়া, রূপকে বিষয় 
বা উপমেয়ের নিষেধ হয় না ব'লে অপহ্ৃ,তির সঙ্গে এর মিল নাই। উপমায় 


সপ 


প্লুপক ৬৭ 


উপমেয়-প্রাধান্ত, ্বপকে উপমান-প্রাধান্ত। উৎপ্রেক্ষা সন্দেহসংশয়মূলক, রূপক 
আরোপমূলক । 

[ গোড়ায় কলে এসেছি--রূপক অভেরদপ্রধান অলঙ্কার, ঠিক অভেদসর্বান্ব নয়। 
কিন্ত অতেদপ্রাধান্তের পরিমাণ ব। 39:9০ কতখানি, তা নিয়ে আলঙ্কারিকদের 
মতভেদ আছে। পাশ্চাত্য 11669900:এ অভেদের 09:99 এত উচু য়ে 
আমাদের অতিশয়োক্তি, যাতে উপমানই সর্ধন্ঘ এবং উপমেয় উপমানের 
দ্বারা একেবারে গ্রস্ত হয়ে যায় (অতিশয়োক্তি দ্রষ্টব্য), সেই অতিশয়োক্তিও 
119681170£ বগলে গণ্য হয় (অনেকে 1198810180:-কে আমাদের রূপক বলেন, 
এ ধারণা ঠিক নয়)। 4০29 41938709: 09817098 60 01016 6186 
চা81975 01 16515, 61056 109 27161061191) 619 06৮৮৪৮75002 2 এটি 
পাশ্চাত্য মতে 119690180 আমাদের মতে আতিশয়োক্তি। আবার 
আমাদের সমাসোক্তিও 1166827০এর সঙ্গে খানিকটা মেলে । 
0০016 105 5600611776 010৪9---400180:0 £ উপমেয় 10:89.কে উল্লেখ 
না ক'রে তার ব্যবহার 2986-এ আরোপ করায় এখানে আমাদের মতে 
সমাসোক্তি, ওদের 11965%0: (সমাসোক্তি দ্রষ্টব্য)। সাহিত্যদর্পণে 
অভেদ বড় ব'লে স্বীকৃত না হওয়ায় উপমানপ্রাধান্তের 92:99 কম হাঃয়ে 
গেছে। মুখচন্ত্র দেখছি আমার মতে খাঁটি রূপকের উদাহরণ নয়, একে 
উপমাও বল! চলে; কাজেই একে উপমা ও রূপকের জঙ্করও বলা চলে 
( একথ। আগেই বিচার ক'রে দেখিয়েছি )। কিন্তু এটিকে বিশ্বনাথ খাটি 
রূপক বলেছেন (দ্ূপকে ঘমুখচন্ত্রং পশ্যামি” ইত্যাদৌ আরোপ্যমাশচ্রাদেঃ 
উপরঞ্জকভামাত্রং, ন তু প্রকৃতে দর্শনাদৌ উপযোগঃ”)। এর একটা! 
কারণ আছে। বিশ্বনাথ শল্লিপীস্ম নামে পৃথক একটি অলঙ্কার সসম্মানে 
খবীকার করেছেন; যাতে, তার মতে, উপমেয়-উপমান একাত্ম ( “অন্বয়ঃ 
তাদাস্্েন” )। কাব্যপ্রকাশে বলা হয়েছে, উপমেয়-উপমানের যে অভেদ, 
তারই নাম ন্ধপক (“রূপকং স্যাৎ অভেদেো য উপমানোপমেয়য়ো:” )। 
রূপকে অতেদকে পূর্ণতাবে শ্বীকার করায় অর্থাৎ উপমেয়-উপমান একাত্ম বলে 
গ্রহণ করায়, মল্মটভট্ট ( কাব্যপ্রকাশকার ) পরিণামকে পৃথক অলঙ্কার 
বালে মানেন নাই। ভার মতে পরিণাম রূপকই। হলঙ্কারসর্ববন্থ 
(কুধ্যককৃত) গ্রন্থে বল! হয়েছে, “উপমা এব তিরোভূতভেদা রূপকম্”, এখানেও 
অভেদ বা উপমেয় উপমানের একাম্মতা। বিশ্বনাথ রূপককে অনেকট। হুর্ব্প 
করেছেন এবং তার সৌন্দর্যের অনেকটা হানি -_ছেন ব'লে আমার বিশ্বাস। 


৬৮ অলঙ্কার-চস্ত্রিক! 


রুপকের সংজ্ঞায় বিশ্বনাথ অভেদের প্রশ্নকে সাবধানে এড়িয়ে গেছেন--“বূপকং 
রূপিতারোপো বিষয়ে নিরপহৃবেশ। ] 


[প্ক্রিপাম অস্কারের পৃথক আলোচন! আমি করব না। এইখানেই 
প্রসঙ্গত: হুচারটি কথা৷ বলব); তবে নপক অলঙ্কার শেষ ক'রে এই 
অংশটুকু পড়াই যুক্তিসঙ্গত। অগ্রয়দীক্ষিভ পরিণামের যে উদাহরণ 
দিয়েছেন, তা এই £ «প্রসন্নেন দূগজেন বীক্ষতে মদিরেক্ষণা” অর্থাৎ মদিরনয়না 
প্রসন্ন নয়নকমলের দ্বার! দর্শন করছেন। টাকায় আশাধর বলেছেন, “কমল তে। 
নিজে দেখতে পারে না, তাই সে নয়ন হয়ে দেখছে (“কমল হি স্বয়ং ভটুম 
অশক্তং নেত্রর্ূপং ভূত্বা পশ্যতি” )। ব্যাপারটা দড়াচ্ছে এই যে উপমান কমল 
উপমেয় নয়ন হয়ে যাচ্ছে-_কবিপ্রসিদ্ধির বিপরীত, কতকট! প্রভীপ 
অলম্কারের মতন (প্রতীপ ত্রষ্টব্য)। পরিণাম যে প্রতীপের মতন একথা 
জগক্সাথের রসগঞ্াধরের টাকায় নাগ্েশভট্্র বলেছেন £ “উপমেয়-প্রতি- 
যোগিকাভেদঃ পরিণামঃ প্রভীপব।” বিশ্বনাথ াহিত্যদর্গণে বলেছেন, 
উপমান উপমেয়ের একাত্বরূপে পরিণত হয় ব'লে এর নাম পরিণাম। উপমেয়ের 
সঙ্গে উপমান একরকম কাজ করায় ছুয়ের অতেদপ্রতীতির যে ধারার স্থটি হুয় 
তাই পরিণাম--এই হ'ল তর্কবাগীশ মহাশয়ের টীকা। দেখা যাচ্ছে অপ্য়- 
বিশ্বনাথ পরিণামে তত্বতঃ এক। তর্কবাগীশ একট! নতুন কথা যোগ করেছেন £ 
হওয়া বা করার অর্থযুক্ত ক্রিয়াপদ্ের যোগ পরিণামে থাকে 
(“ভবত্যর্থস্ত করোত্যর্ঘস্য ধাতোঃ প্রয়োগ?” )। (হিমালয়ে) ৭ওষধিগুলি 
বনেচর বনিতাসখাদের"""হবরত-প্রদীপ হয়-_সাহিত্যদর্পণের অন্তর উদাহরণ। 
ব্যাখ্যায় বিশ্বনাথ বলেছেন, প্রদীপ ওষধির সঙ্গে একাত্ম হওয়ায় প্রকৃতিবিষয়ে 
রতিক্রিয়ার অনুকুল অন্ধকারনাশ ক'রে উপকার করছে। 


“এ পুণ্যভূমে বিধাতার হাসি 

চন্্সুর্ধ্যতারারূপে দীপে অহরহ ।”--মেঘনাদবধ হ'তে গৃহীত 
দ্ীননাথের এই উদাহরণটিতে 'পরিণাম, অলঙ্কার নাই। সাহিত্যপর্পণে প্রদীপ 
যেমন ওষধি হয়ে অন্ধকার নাশ করছে এখানে তেমনি চন্্হথ্য্যতার! 
বিধাতার হাপি হঃয়ে দীপ্তি পাচ্ছে না । এখানে হাসি (উপমেয় ) চন্ত্রসূর্য্যতারা 
(উপমানে ) পরিণত হয়েছে; উপমান উপমেয়ে পরিণত হয় মাই। তাছাড়া 
“হওয়া, করাঃ বোঝায় এমন ক্রিয়ার অভাব রয়েছে। রবীজনাথের "আগ্রহে 
সমস্ত তার প্রাণমনকায়, একথানি বাহ হয়ে ধরিবারে ধায়*-তে হ'য়ে থাকা 


নপক ৬৪ 


সত্বেও এ আগেরই মতন; কাজেই পরিণাম নয়। এমন উদাহরণ বাসা 
সাহিত্যে প্রচুর আছে £ 
() “ভোমাদেরে তবে বীশরী করিয়া! বাজাইব বনমাঝে” 
--কালিদাস ( তোমাদেরে » ললিতা প্রভৃতিকে )। 
(1) “ফুলগুলো! ধায় ফড়িও, হয়ে উড়নফুলের রূপ ধ'রে” 
_সত্যেত্রনাথ। 
(0) “তিলে তিলে আমি তব স্বৃত্যু হবো, নিঃশেষ করিব তোমা |” 
বুদ্ধদেব । 
এইজাতীয় উদ্যাহরণগুলিকে নপক ব'লেই ব্যাখ্যা করতে হবে। কিন্তু বিস্তাপতির 
“রা মেঘ ভএ গরসল সুর”, পরিণাঁম অলঙ্কারের উদ্দাহরণ। হিমালয়ে 
ওষধিরা স্বয়ং দীপ্তিমান্, (জোনাকী পোকার মতন 208770710 উপাদান 
থাকায়), প্রদীপ ওদের সঙ্গে একাত্ম হয়ে অন্ধকারনাশে ওদেরই 
উপকারী হয়েছে । এখানেও তেমনি মেঘ হ্থর্ধ্য গ্রাস করে; উপমান রাহ 
উপমেয় মেঘের সঙ্গে একাত্ম হয়ে সূ্ধ্যগ্রাসের ব্যাপারে মেঘেরই উপকারী 
হয়েছে। (ভএ-্হয়ে; সথর-্স্ধ্য)। ঠিক এমনি নিখুত উদ্বাহরণ বাউলায় 
খু'জলে পাওয়া যেতে পারে, আমি পাই নাই।] 


রূপকের প্রকারভেদ £ (ক) নিরঙ্গ, (খ) সাঙ্গ এবং (গ) পরম্পর্িিত। 
নিরঙ্গ আবার ছুরকম--কেবল এবং মালা । 


২। ৫) নিরঙ্গরপক 

() ৫ম (একটি বিষয় বা উপমেয়ের উপর একটি বিষয়ী বা 

উপমানের আরোপ ) £ 
() “আত্মগ্নানির ভুষানল আজ তাহাকে আর তেমন করিয়া 

দগ্ধ করিতেছিল ন1।” --শরৎচন্ত্র। 

_উপমেয় (বিষয়) 'আত্মগ্লানি উপমান (বিষয়ী ) 'ুষানল”। দগ্ধ? 
পদটি উপমানের অনুগামী-_আত্মগ্রানি দগ্ধ করে না, দপ্ধ করে তুযানল। 
উপমানই প্রাধান্ত লাভ করেছে এবং উপমেয়কে অপন্কব (অহ্বীকার, নিষে" ' 
না ক'রে গৌণভাবে রেখে দিয়েছে। দগ্ধ কথাটি আমাদের মনকে 
আকর্ষণ করায় আমাদের দৃষ্টি নিবদ্ধ হচ্ছে “তুষানল'-এ, “আত্ম 
উপমান উপমেয়কে একেবারে গ্রীস ক'রে ফেলে নাই; কিম 
অর্থাৎ বহুলাংশে আপনরূপে রূপায়িত করেছে। উ* 


গজ আলক্কার-চশ্রিক! 


করায় উপমেয় উপমান সমনুল্য হ'তে পারে নাই। উপযেয় উপমান সমমুল্য 
হ'লে হ'ত উপমা! অলঙ্কার। উপমান উপমেয়কে অপহ্ব অর্থাৎ অস্বীকার 
করলে অস্কার হ'ত অপহ্হ,তি। উপমান উপমেয়কে গ্রাস ক'রে ফেললে 
হ'ত অভিশয়োক্তি অলঙ্কার। আমাদের উদ্বাহরণে উপমেয় উপমানের 
বপ ধ'রে কাজ করছে-_আত্মপ্লানি তুষানলের রূপ ধ'রে দ্ধ করছে। এই 
কারণে অলঙ্কার জপক। পরের উদ্াহরণগুলিও এইভাবে বিশ্লেষণ ক'রে 
বুঝে নিতে হবে £ “হুস্তর', ফুটে? বুনি' ফুটায়”, বাধিত” পার» 'বুনিছে, 
বিকসিত” “মাড়িয়ে চলে প্রত্যেকটি উপমানের অনুগত হওয়ায় রূপক 
সুপ্রতিটিত হয়েছে। 

(7) “লজ্জার বারিধিও আজ ততট।! দুস্তর বলিয়া বোধ হুইল না” 


শরৎচন্দ্র 
(8) “শিশুফুলগুলি তোমারে ঘেরিয়া ফুটে” - যতীন্্রমোহন। 
( তোমারে বঙ্গবধূকে ) 
(%) “আসল কথাট। চাপা দিতে, ভাই, 
কাব্যের জাল বুনি” _যতীশ্রনাথ। 
(৯) “ফুটায় মনে কি মন্তরে খুসীর শতদল”  -_সত্যেন্ত্রনাথ। 
(৮) “নয়নকটাখে বিষম বিশিথে 
পরাণ বি ধিতে চায়।” _গোবিনদাস। 
(বিশিখেনশরে ) 
(দা) “বিরহপয়োধি পার কিয়ে পাওয়ব” _-বিস্তাপতি। 
(চা) “বসি কবিগণ 
সোনার উপমাসৃত্রে বুনিছে বসন।” _ রবীন্রনাথ। 
(৫). “বিকসিভ বিশ্ববাসনার 


অরবিন্দ মাঝখানে পাদপন্ন রেখেছ তোমার” -_ রবীন্দ্রনাথ । 


(৯ “যৌবনেরি মৌবনে সে মাড়িয়ে চলে ফুলগুলি ” 


যেমন -মোহিতলাল। 
বিধাতার (২. “ব্যথিত ধরার হৃৎপিগুটি 
(উপমানে) পা, আমি যে রক্তজব1।” -সত্যোন্্রনাথ। 


“ওয়া” “করা” বোনরণগুলিকে ভিনটি শ্রেনীতে বিত্ত করা যায় : (১) শিশুফুল, 
সমস্ত তার প্রাশমনক। উপমাসূত্র এই তিনটিতে উপষেয্-উপমান সমাসবদ্ধ । 


রূপক ১ 


আচার্ধ্য দণ্ডীর কাব্যাদর্পমতে এগুলিতে জমস্ত ( সমাসযুক্ত ) বূপক। 
(২) নয়নকটাখে বিষম বিশিখে-তে উপমেয় উপমান সমবিভক্কিক শ্বাধীন 
বিশেস্তপদ, সমাসে বাধা নয়। দগ্ডিমতে এখানে ব্যস্ত (অসমাসবদ্ধ ) 
রূপক। “ব্যথিত ধরার স্বগুপিগুটি ( উপমান ) আমি ঘে রক্তজবা” 
(উপমেয় )_-সত্যেক্্রনাথের এই চরণটিতে অমনি ব্যস্ত রূপক। (৩) আল্ম- 
গানির তুষানল, লজ্জার বারিধি, কাব্যের জাল, খুসীর শতল, 
বিশ্ববাসনার অরবিন্দ এবং যৌবনেরি ঘমীবনে-_এ ছয়টিতে উপমেয় 
ষঠীবিভক্তিযুক্ত । আমরা বাউল! ব্যাকরণে এইজাতীয় যীর নাম দিয়েছি রূপকমী 
বা অভেদষগ্ী (আমার “সরল বাঙল। ব্যাকরণ এ “যী বিভক্তি? দ্রষ্টব্য )। 
সংস্কৃতে অভেদষঠী ব'লে কিছু নাই। এটি বাঙলার নিজম্ব। সংস্কতে উপমেয়কে 
তৃতীয়াস্ত ক'রে দ্দপকস্থষ্টির একটি পদ্ধতি আছে। সাহিত্যদর্পণে একে 
“বৈয়ধিকরণ্যে, রূপক বল! হয়েছে-_-এর অর্থ উপমেয় উপমান যেখানে বিভিন্ন- 
বিভক্তিযুক্ত ; উদাহরণ দেওয়। হয়েছে “বিদধে মধুপশ্রেণীমিহ ভ্রালভয়। বিধিঃ” 
('জ্রলতায় বিধি রচিল.মধুপমালা”__শ. চ.) এই তৃতীয়াকে টাকাকার রামচরণ 
'অভেদ্দে তৃতীয়া, বলেছেন, যদিও 'অভেদে তৃতীয়া” বলে কোনো তৃতীয়! 
পাণিনি প্রভৃতি স্বীকার করেন নাই। তবু অভেদে তৃতীয়া টাকাকারকে বলতে 
হয়েছে এই কারণে যে অন্ত কোনে রকমের তৃতীয়ায় “তাদাত্ম্য” (উপমেয়- 
উপমানের অভেদ ) প্রতিষ্টা সম্ভব নয় (“অন্যথা তাদাত্ম্যারোপো ন শ্যাৎ? )। 
টাকাকারকে আমর1 অভিনন্দিত করি; কারণ তারই পদ্থায় ব্যাকরণসম্মত ন। 
হলেও “অভেদে ষঠী (রূপকষণী ) আমর] মেনে নিয়েছি বাউলাভাষার প্রকাতি- 
বিচারে । এইভাবের রূপক বাঙলায় অত্যন্ত বেশী। 
(1) হমল্ল। (একাঢ বিষয়ের উপর বনু বিষয়ীর আরোপ হ'লে মালা- 
বূপক হয়) £ 
() “শীতের ওঢ়নী পিয়া গিরীষের বা। 
বরিষার ছত্র পিয়। দরিয়ার না" ॥” -সবিস্তাপতি। 
--বিষয় পিয়া; বিষয়ী ওঢ়নী ( গাত্রাবরণ ), 
বা (বাতাস ), ছত্র (ছাতা ) এবং না? (নৌকা)। 
[ গিরীষ- গ্রীষ্ম; দরিয়]স- সমৃক্র ] 
(1) “মরুভূমে প্রবাহিণী মোর পক্ষে ভুমি, 
রক্ষোবধূ ! সুশীতল ছায়ান্ূপ ধরি, 
তপনতাপিতা আমি জুড়ালে আমারে ! 


4২ অলঙ্কার-চন্ত্িকা 


যুর্তিমতী দয়! তুমি এ নির্দিয় দেশে ! 
এ পষ্কিল জলে পদ্ম, ভূজঙ্গিনীরূপী 
এ কাল কনকলঙ্কাশিরে শিরোমণি 1” -মধুস্থদন। 
(মোর-সীভার; তুমিস্মসরম] ) 
(৪) “ছোট্ট নেবুর ফুল-_- 
সন্ধ্যামুখের সৌরভী ভাষা, 
বন্ধ্যাবুকের গৌরবী আশা, 
গপ্তপ্রেমের তুপ্ত পিয়াসা, 
বিরহের বুলবুল 1” --যতীজ্্মোহন। 
(1) “হাথক দরপণ মাথক ফুল। 
নয়নক অঞ্জন মুখক তানুল ॥ 
হৃদয়ক মুগমদ গীমক হার; 
দেহক সরবস গেহক সার ।” -বিদ্তাপতি। 
অন্থবাদ ক'রে দিলাম-_ 
“আমার করের মুকুর তুমি, মোর কবরীর ফুল, 
আখির কাজল, আমার ঠোটের টুকটুকে তাল, 
আমার বুকের মুগমদ, আমার গলার হার, 
দেহের আমার সকল তুমি, গেহের তুমি সার ।”--শ. চ. 
(গীম্গ্রীবা; সরবস-্সর্ধন্থ । “ক? মৈথিলভাষার ষষ্ঠী বিভা্তর চিক্ত ) 
(%) “অন্তরমাঝে তুমি শুধু একা একাকী 
তুমি অস্তুরব্যাপিনী। 
একটি স্বপ্ন মুগ্ধ সজল নয়নে, 
একটি পদ্ম হৃদয়বৃত্তশয়নে, 
একটি চশ্দ্র অসীম চিত্তগগনে” _-রবীন্্রনাথ। 
(1) “আমি কি তোমার উপদ্রব, অভিশাপ, 
ছুরদৃষ্ট, ছুঃশ্বপন, করলগ্ন কাট।?” রবীন্দ্রনাথ । 
(0). “তবু ওরাই আশার খনি,- 
সবার আগে ওদের গণি, 
পদ্মকোষের বস্রমণি, ওরাই ধরব সমল, 
আলাদীনের মায়ার প্রদীপ ওই আমাদের ছেলের দল|» 


-সত্যেন্রনাথ। 


বপক ৭৩ 


(1) “শেফালীসৌরভ আঘি, রাত্রির নিঃশ্বাস, ভোরের ভৈরবী” 

বুদ্ধদেব । 

২। খে) সাঙগরূপক 
অঙ্গসমেত অলী উপমেয়ের ( বিষয়ের ) উপর অঙ্গসমেত অঙ্গী উপমানের 
(বিষয়ীর ) অভেদারোপ হ'লে সাঙ্গরপক অলঙ্কার হয় (“অজিনো! যদি 

সাঙ্গশ্ত বূপণং সা্গমেব তৎ*-_সাহিত্যদর্গণ )। 

একটা উদাহরণ বিশ্লেষণ ক'রে ব্যাখ্যা! করলেই সাঙগরূপকের তাৎপর্ধ্য সহজে 
বোবা! যাবে । ধরা যাক, চরণকে পঙ্কজ বল! হয়েছে অর্থাৎ উপমেয় ( বিষয় ) 
চরণে উপমান (বিষয়ী ) পঙ্কজ আরোপ ক'রে রূপক কর! হয়েছে । কিন্তু চরণ 
বলতে অঙ্গুলি ও নখের প্রশ্ন উঠতে পারে, যেহেতু এগুলি চরণের অঙ্গ । এই 
অঙ্গগুলি যার সে অঙ্গী ( অঙ্ন+অন্ত্যর্থে ন্‌); কাজেই চরণ অঙ্গী (অর্থাৎ 
উপমেয় বা] বিষয় অঙ্গী)। তেমনি পঙ্কজ বলতে তার দল ও কেসরের প্রশ্নও 
উঠতে পারে; কারণ, এগুলি পন্কজের অল্প । অতএব চরণের মতো পঙ্কজও 
অঙ্গী (অর্থাৎ উপমান বা বিষয়ী অঙ্গী )। তাহ'লে চরণপক্কজ বলতে উপমেয় 
অঙ্গী (চরণ )-র উপর উপমান অন্নী (পঙ্কজ)-র অভেদারোপজনিত রূপক 

বোঝাচ্ছে। এইবার অঙ্গগুলিরও রূপক কর! যাক £ 


“তাজ্ঞাঙগুলি বার দল, নখজ্যোতিঃ কেশর যাহার, 
ধরে শিরে নৃপবৃন্দ সে চরণপন্কজ তোমার ।-_শ. চ. 
(এটি একটি সংস্কৃত প্লোকের অনুবাদ । ) তা্র-আরক্তবর্ণ। 


এই সাঙ্গরূপক মোটামুটি ছুরকমের--(7) সমস্তবন্তবিষয়ক এবং (7) 
একদেশবিবন্তি ঃ 
(]) যে উপমানগুলি আরোপিত হয়, তাদের সবগুলিই যদি শব্দোপাস্ত 
(শব্প্রয়োগে প্রকাশিত ) হয়, তাহ'লে লমস্তবস্তবিষয়ক সাঙ্গবূপক পাওয়া! 
যায়। এইমাত্র ব্যাখ্যাহ্থত্রে ষে উদাহরণটি দিলাম, সেটি এই লক্ষণাক্রান্ত । 
আরও উদ্দাহরণ £ 
() “কোদালে' মেঘের মউজ উঠেছে 
আকাশের নীলগাে 
হাবুডুবু খায় তারাবুদবুদ্‌।”--নজরুল ইস্লাম। 
- আকাশ অঙ্লী উপমেয়; মেঘ, তার। জাকাশের অঙ্গ এবং নীলগা, 
অঙ্গী উপমান ; মউজ ( ঢেউ ), বুম্বদ নীলগাঙের অঙ্গ । 


৭8 অলঙ্কার-চন্ত্রিকা 


(1) পনন্দের নন চাদ পাতিয়ে রূপের ফাদ 
ব্যাধ ছিল কদম্বের তলে। 
দিয়ে হাম্তগধাচার অঙ্গচ্ছটা আঠ] তার।”--"জগদানন্ন। 

--কুষকে ব্যাধরূপে কল্পনা ক'রে রূপক করা হয়েছে । উপমেয় 'নন্দের 
নন্দন” অঙ্গী; তার অঙ্গ রূপ, হাশ্ম, অঙ্গচ্ছট।। উপম।ন 'ব্যাধ অঙ্গী; তার অঙ্গ 
ফাদ,চার (785), আঠা (আঠাকাটি )- যেহেতু এগুলি বাদ দিলে ব্যাধের 
চলে না। অঙ্গী ও অঙ্গ সর্বত্রই রূপক ব'লে এটি সাঙ্ষরূপকের উদাহরণ । 

(111) “হদিবৃন্দাবনে বাস কর যদি কমলাপতি 
ওহে ভক্তিপ্রিয়, আমার ভক্তি হবে রাধ! সত্তী। 
মুক্তিকামন] আমারি হবে বৃন্দ গোপনারী 
দেহ হবে নন্দের পুরী মেহ হবে ম1 যশোমতী ॥”-_দাশরথি। 

- হাদয়কে বৃন্দাবন বলায় রূপক হয়েছে। রাধা, বৃন্বা, নন্দপুরী, যশোমতী 
--এগুলি কৃষ্ণের বৃন্াবনলীলার অঙ্গ । কাজেই বৃন্দাবন অঙ্গী উণমান। হৃদয় 
উপমেয় অঙ্গী এবং তার অঙ্গ ভক্তি, মুক্তিকামনা, দেহ, নেহ। 'অঙ্গী ও অঙ্গ 
সর্বত্রই রূপক হওয়ায় অলঙ্কার এখানে সাঙ্গন্পক হয়েছে। 

(15) “শোকের ঝড় বহিল সভাতে ; 
শোভিল চৌদিকে সুরহ্বন্নরীর রূপে 
বামাকুল; মুক্তকেশ মেঘমালা ; ঘন 
নিশ্বাস প্রবলবাযু; অশ্রধারিধার! 
আসার ; জীমৃতমন্ত্র হাহাকার রব 1”--মধুল্দন। 

_এখানে শোকের সঙ্গে, ঝড়ের রূপক হয়েছে । শোকের আশ্রয় বা আধার 
বামাকুল এবং মুক্তকেশ (আলুথালুকেশ) শোকের অন্যতম প্রকাশচিহন। 
বামাকুল, মুক্তকেশ, ঘন নিশ্বাস, অশ্রবারিধারা, হাহাকার রব-_-এগুলি উপমেক্ন 
অঙ্গী শোকের অঙ্গ । তেমনি আবার ঝড় (উপমান অঙ্গী )-এর অঙ্গ সুরনুন্দরী 
( বিহ্যৎ ), মেঘমালা, প্রবলবায়ু, আসার ( বর্ষণ ), জীমৃতমন্্র ( মেঘগর্জন )। 

(ছ) “দেহদীপাধারে জবলিত লেলিহ যৌবন-জয়শিখা”__অচিস্ত্যকুমার। 

--উপমেয় দেহ অঙ্গী এবং তার অঙ্গ যৌবন; দীপাধার (উপমান) অঙ্লী 
এবং তার অঙ্গ শিখা । অঙ্গীতে অঙগীতে এবং তাদের অঙ্গে অঙ্গে পক; 
কাজেই সাঙ্গরূপক | 

(2)  “শঙ্খধবল '্মাকাশগাঙে 
শুভ্র যেঘের পালটি মেলে 


নপক প৫ 
জ্যোত্ক্াতরী বেয়ে তুমি 
ধরার ঘাটে কে আজ এলে ?--যভীন্রমোহন। 


(11)  “বক্ষবীণায় বেদনার তার 
এই মত পুনঃ বাধিব আবার»-_রবীনত্রনাথ। 


(৮111) “অশাস্ত আকাজ্কাপাখী 
মরিতেছে মাথা খু'ড়ে পঞ্জব-পিঞ্জরে ।”-_রবীন্ত্রনাথ। 
(1) «“শৌভে ভুজমুণাল লাবণ্যসরোবরে। 
পাণি-পদ্ন প্রকাশে নখর-রবিকরে ॥৮- মদনমোহন । 
(রে) “গৌর নাগর রসের সাগর 
ভাবের তরঙ্র তায়।” -উদ্ধবদাস। 
(সর) “বিশ্বব্যাপী একখান! ঘননীল ঘুমের নিকষ, 
তার বুকে দীপ্যমান একটি স্বপ্সের স্বর্ণ-লেখা-_ 
তুমি !” _ শ্যামাপদ চক্রবর্তী । 


[“মঘনাদবধ” কাব্যের ভূমিকায় দীননাথ সাঙ্গরূপকের উদ্দাহরণ ব'লে 
উদ্ধত করেছেন-_- 
“মেঘবর্ণ রথ ; চক্র বিজলীর ছট1 
ধবজ ইন্দ্রচাপরূপী ; তুরঙ্গম বেগে 
আশুগতি |” 


কিস্ত এখানে সাঙ্গর্ূপক বলা যায় না; কারণ, অঙ্গী উপমেয় রথ উপমান 
মেঘের সঙ্গে দূপক হয় নাই। “মেঘবর্ণ রখ*-মেঘের বর্ণের মতন বর্ণ বার 
এমন রথ; অলঙ্কার এখানৈ লুপ্তোপমা। অঙ্গীতে যখন রূপক হু'ল না তখন 
অঙ্গের প্রশ্নই ওঠে না। ] 
) “দেশে দেশে ভরমিব যোগিনী হইয়া ॥ 
কালামাণিকের মালা গাথি নিজগলে। 
কান্ুগুণঘশ কানে পরিব কুণগুলে ॥ 
কানু-অন্থুরাগ রাঙভাবসন পরিব। 
কান্ুর কলঙ্কছাই অঙ্নেতে লেপিব ॥”-_-চণ্ডীদাস। 


“আমাদের জীবনের নদী-_ 
মৃত্যুর সমুদ্রে মিশিয়াছে।” --বুদ্ধদেব। 


8৬ অলঙ্কার-চক্জ্িকা 


(7) ঞাকতেক্ণলিশভ্ি সা্ক্পজ্ উপমানগুলির কোনোটি 
বা কোনে! কোনোটি ঘদি ভাষায় স্পষ্টভাবে প্রকাশিত ন1 হয়ে, অর্থে বা 
বঞরনায় প্রকাশিত হয়, তবেই হয় একদেশবিবন্তি সাজরূপক। 

প্রথমে একটি সংস্কৃত শ্লোকের* মুক্ত অনুবাদ ক'রে তার থেকে আলোচ্য 
রূপকের শ্বর্ূপটি বুঝিয়ে দিচ্ছি-_ 


(৫) 'লাবণ্যের মধুভর1 বিকশিত তন্বীর বয়ান 
পুরুষের আখিভৃঙ কেন বল না করিবে পান ?-শ. চ. 
__মুখের লাবণ্যকে মধু বললে মুখকে ফুল বলতে হয়। কিন্ত কবি মুখকে 
ফুল বলেন নাই ; তবু অর্থে তা চমৎকার বোঝা বাচ্ছে--“বিকশিত, হওয়া মুখের 
পক্ষে সম্ভব নয় বলে এটি ফুলের দিকেই নির্দেশ দিচ্ছে। বল! বাহল্য, ফুল 
উপমান ( বিষয়ী )। 


(1) “নীলপাহাড়ের ফুলদানীতে প্রফুল্ল জাফ বানীস্থান !” 
--সত্যেন্রনাথ। 


-__নীলপাহাড়কে ফুলদানী কর! হয়েছে । ফুলদানীতে ফুল থাকে ; কাজেই 
জাফংরানীস্থানে ফুল আরোপ কর! হয়েছে__প্রফুল্প” শব্দটি এ নির্ধেশই দিচ্ছে 
কবি ফুল শব্দটি ব্যক্ত করেন নাই; কিন্তু অর্থে বোঝা গেল। 

(111) “কেমনে 
কবিতারসের সরে রাজহংসকুলে 
মিলি করি কেলি আমি?”  -মধুহ্দেন। 
(%) “আকাশের সর্বরস রৌদ্ররসনায় 
লেহন করিল জূর্ব |” রবীন্দ্রনাথ । 


২। €গ) পরম্পরিত পক 
যদ্দি একটি উপমেক্ে উপমানের আরোপ অন্ত উপমেয়ে তার উপমানের 
আরোপের কারণ হয়, তবেই হয় পরম্পরিত ব্ধপক ( “যত্র কম্যচিদাব+** 
পরারোপণকারণম্‌। ভৎ পরম্পরিতম-"*” _সাহিত্যদর্পণ )। 
[ এ অলঙ্কারে রূপকে রূপকে কার্যকারণভাবের পরম্পরা 
ব'লে এর নাম পরম্পরিত। সাঙ্গরূপকের মতে! অঙ্গের বা অঃ 
ওঠেই না।] 
* "লীবগ্যমধুভিঃ পূর্ণান্তমন্তা বিকম্ববন্‌। 
লোকলোচনরোলম্বকদন্থৈ: কৈর্ন পীযতে |” 11) 
-রোলহ্ব- ভ্রমর , কদদ্ব- সমূহ । 


রূপক ণ৭ 


() «কেমনে বিদায় তোরে করি, রে বাছনি, 
আধারি হাদয়াকাশ তুই পুর্ণশশী 
আমার 1” _মধুত্দন। 
-_তুই (ই্্রজিৎ )-তে পূর্ণশশীর আরোপই হৃদয়ে আকাশারোপের কারণ। 
(1) “চেতনার নটমঞ্চে নিদ্রী ববে ফেলে যবনিকা, 
অচেতন-নেপথখ্যের অভিনয় কর প্রযোজন।”- বুদ্ধদেব । 
চেতনাকে নটমঞ্চ ব'লে রূপক করাই নিগ্রাকে যবনিক এবং অচেতনকে 


নেপথ্য ব'লে রূপক করার কারণ। 
(7) পশ্যামশ্কপাথধী জুন্দর নিরথি 
(রাই) ধরিল নয়নফাদে | 
হৃদয়পিঞ্রে রাখিল তাহারে 
মনহি শিকলে বেঁধে ॥৮ _-চণ্তীদাস। 


_শ্যামকে শুকপাখী বলে রূপক করাই নয়ন, হৃদয় এবং মনকে যথাক্রমে 
ফাদ, পিঞ্জর এবং শিকল ব'লে রূপক করার কারণ। এখানে অঙ্গাঙ্গী সন্বন্ধ ন 
থাকায় সাঙ্গরূপক হ'ল ন1, কার্ধ্যকারণ-সম্পর্ক থাকায় পরম্পরিত রূপক হ'ল। 

(1) “বিস্থৃতির পার হ'তে অবচেভনার 
কটাণ-তোয়! তটিনী-উজানে 
অতিদবর অতীতের জীবনতরণীখানি তার 
ধীরে ধীরে আসিতেছে স্মৃতিতটপানে।” -শ্যামাপদ। 

_বিষয় (উপমেয়) চারটি £ বিস্বৃতি, অবচেতন, অভীতের জীবন এবং 
স্মৃতি; এদের বথাক্রমিক উপমান অর্থাৎ বিষয়ী £ পার, তটিনী, তরমী এবং 
ভট। জীবনকে তরণী ব'লে রূপক করাই অন্তরূপকগুলির কারণ। অঙ্গা্গী 
সম্বন্ধ নাই। রূপক পরম্পরিত। 

(ড) “এখনে যে দেহ রূপোর পাত রে, 
হীরের টুকরো আখি; 
মরণের শীত নিবারণ করে 
বরফের কাথা টাকি!” 
_হাটে বিভ্রীর জন্তে আনা বরফঢাক1 মাছের কথা। স্মুলাক্ষর অংশে 
রম্পরিত ব্ূপক। প্রথমাংশের ছুটিকে বলতে পারতাম প্রতীয্কমান উৎপ্রেক্ষা। 
উঠ িসীজটাউএসিউদুউনঠালা 


৭৮ অলস্কার-চশ্রিক! 


(0 “বদিও সকল হান্ত-ফেনপুঞ্জতলে 
| ' জানি ক্ষুদ্ধ ব্যথাজিদ্ধু দোলে ।”--প্রেমেঙ্জর। 
(ঘৃ)) “ষড়ধ্যায়ের বিশ্বকাব্যে নবরসে যহামেলা, 
মাঝখানে তার এই নিদাঘের বীররৌদ্রের খেলা।” 
-কালিদাস। 
_ধিশ্বকে কাব্য বলে রূপক করায় নিদাঘ (গ্রীষ্ম )-কে বীররোন্র রস ব'লে 
রূপক করতে হয়েছে । প্রথম বরূপকটি অপর রূপকের কারণ হওয়ায় অলঙ্কার 
পরম্পরিত রূপক হয়েছে । 
(3) “অন্ধকার মহার্ণবে সৃষ্টি শতদল”-__রবীন্ত্রনাথ। 
(3) “বীর্যসিংহ *পরে চড়ি জগন্ধান্রী দয়1”-_-রবীন্ত্রনাথ। 
_দুয়াকে জগগ্ধাত্রী বলা হয়েছে। এই কারণে জগছ্ধাত্রীর বাহন সিংহকে 
বীর্ষ্যে আরোপিত ক'রে রূপক কর! হয়েছে । কাজেই সমগ্রটি পরম্পরিত 
রূপক। 
(ছ) “্নয়নচকোর কানুমুখশনীবর 
কয়ল অমিয়রসপান।” _বিদ্যাপতি। 
(হা) “ছুসহ বিরহ সাগরে বড়াঈ 
তোন্ষেসি আন্গার ভেলা” শ্রাকষ্ণকীত্তন। 
(তোন্ষেমি আঙ্গার-তুমি হও আমার ) 
(ঘা) “সৌন্দর্ধ্য-পাথারে 
যে বেদনাবায়ুভরে ছুটে মনোতরী 
সে বার্তাসে কতবাব মনে শঙ্ক। করি, 
ছিন্ন হ'য়ে গেল বুঝি হৃদয়ের পাল ।” -রবীন্ত্রনাথ। 
(171) “অতি দুর্গম স্থট্টিশিখরে 
অসীম কালের মহাকন্দরে 
ঝঝ'র সঙ্গীতে, 
খ্বরতরঙ্গ যত গ্রহতারা 
টিছে শৃন্তে উদ্দেশহার।--”  -_রবীন্ত্রনাথ। 
(1০ “ভাই দীর্ধস্বাসের ধেঁয়ায় কালে করছে! ভবিষ্ৎ আর 
'অনুশৌচনার আগুনে ছাই হচ্ছে উৎসাহের কয়ল1।” 
-_স্ুকাস্ত ভট্টাচার্য্য । 


উল্লেখ ন. 


(হছে) “জীবন মধুর | মরণ নিঠুর-_তাহারে দলিব পায়, 
| বত দিন আছে মোহের মদ্দিরা ধরনীর পেয়ালায় 1” 
--মোহিতলাল। 


২। €ঘে) অধিকারুঢ়বৈশিষ্ট্য রূপক 

উপমানে কোনো অসম্ভব ধন্মের কল্পনা ক'রে যদি সেই অসম্ভব ধর্শযুক্ত 

উপমানটিকে উপমেয়ে আরোপ করা হয়, তবে এই অলঙ্কার হুয়। 
() "বয়ন শরদত্রধানিধি নিষ্ষলঙ্ক”__জ্ঞানদাস। 

-(রাধার ) বদন শরচ্চন্ত্র; কিন্ত চর্জে কলঙ্ক আছে, রাধামুখে নাই। 
চাদের পক্ষে নিষফলঙ্ক হওয়া তো সম্ভব নয়; তবু কবি এই অসম্ভবকে কল্পন! 
করেই “নিফলক্ক' টাদকে আরোপ করেছেন রাধার “বয়ন” ( বদন )-এ। 

(1) “ও নব জলধর অঙ্গ; 
ইহ থির বিজুরীতরঙ্গ ।”__গোবিন্দদাস। 
_-ও অঙ্গ” কৃষ্ণ, “ইহ রাধা । বিহ্যত্তরঙ্গকে স্থির (থির ) কল্পন। ক'রে 
তবে রাধায় আরোপ কর! হয়েছে। 
(81) “নাহি কালদেশ তুমি অনিমেষ মূরতি, 
ভুমি অচপল দামিনী”  -রবীন্ত্রনাথ। 
(1৮) “অপন্ধব পেখন্ রাম 
-““হরিগহীন হিমধাম1”-_বিষ্ভাপতি। 
(হরিণ কলঙ্ক ; হিমধাম1-চন্ত্র ; রামা- রাধা) 
(৮) “থির বিজুরী নবীনা গোরী পেখস্গ ঘাটের কূলে” 
-চণ্ীদাস। 


৩। উল্লেখ 
বহু গুণ থাকার জন্য একই বস্ত যদ্দি (ক) বিভিন্ন লোকের দ্বারা! বিভিত্র- 
ভাবে গৃহীত হয় অথবা (খ) একই লোক যদি তাকে বহু দৃ্টিতঙগী দিয়ে দেখে 
তাহলে উল্লেখ অলঙ্কার হয়। লক্ষ্য অবশ্য সোন্দধ্যস্থষ্টি । 
(ক) (1) “হে তন্বী, ভোগীর তুমি কামনার ধন, 
তপন্বীর বিভীষিকা, কবির শ্বপন ।'_শ. 'বন্ধু মিন্র। 
“তন্বী” বিভিন ব্যক্তির ( ভোগী, তপন্থী, কবি ) 
(খ) () “মহিমায় মহাসিন্ধু, গৌরবে উন্নত )বাখ্বীনবন্ধু মিত্র । , 
তেজে বজ্র তুমি, রাজা, নেযবিনার ভঁ মোগলের রাজপদ্মী 1), 


৮ অলঙ্কার-চন্জিক! 


প্রতীয়মানোৎপরেক্ষ!। . লস্ভাবনার (উগকট 
কাব-_এই কথাটি সৃল্যবান্‌। 
() *এসেছে বরষা, এসেছে নবীন বরষা, 
গগন ভরিয়া এসেছে ভূবন-ভরষ।, 
' ছুলিছে পধনে সনসন বনবীথিক' 
গীতময় তরুলতিকা-- 
শতেক যুগের কবিঘলে মিলি আকাশে 
ধ্বনিয়া তুলেছে মন্তম্দির বাতাসে 
শতেক যুগের গীতিকা।”-_রবীশ্রনাথ। 
-_-ঘলগোৌরবে নবযৌবন] বরষা এসেছে। বিশ্বে আনন্দগান বেজে উঠেছে। 
এত গতীর, এত বিপুল, এত ব্যাপক সে সঙ্গীত যে মনে হচ্ছে যেন যুগ- 
যুগাস্তবের সংখ্যাহীন কবি একসঙ্গে যুগধুগাস্তরের গান ধ্বনিত ক'রে তুলেছেন ! 
“ষেন'-র ভাবটি অর্থে পাওয়া যাচ্ছে লে অলঙ্কার এখানে প্রতীয়মান 
উত্প্রেক্ষা। আরোপ অসম্ভব বলে এখানে রূপক হ'তে পারে না; 
বিশ্বপ্রতিবিম্বভাবের (“দৃষ্াস্ত" দ্রষ্টব্য ) অভাবে “দৃষ্টান্ত” হবে না, বিষয়নিগরণের 
( ৪দ%110স106 ৪ 01 60 উপমেয় চর 9 উপমান ) অভাবে অতিশয়োক্কি 
হবে না। 


* 
এককোটিক লংশয়ের; 
ন্‌» 


(1) «মোগল-শিখের রশে 
ক পাকড়ি ধরিল আকড়ি হুইজনা ছইজনে-_ 
দংশনক্ষত শ্যেনবিহঙ্গ যুঝে ভূজঙ্গসনে ।”-_রবীন্তরনাথ। 
(01) '*নিবিষ সর্পের 
ব্যর্থ ফখা-আক্ফালন, নিরস্ত্র দর্ের 
হুহুধকার --রবীন্রনাথ। 
(1৮) “লুটায় মেখলাখানি ত্যজি কটিদেশ 
মৌন অপমানে" - রবীল্রনাথ। 


-_লুদ্দরী জ্লানের জন্ত সরসীতে নেমেছেন, কটির মেখলাখানি খুলে শিলাতলে 
রেখে গেছেন। সেখানে সে নিঃশবে প'ড়ে আছে। কবি বলছেন তার 
মৌনভাবের কারণ অপমান, যেহেতু ভার মহ্মময় আসন হুন্মরীর কটিতট 
হ'তে ষে বিচ্যুত হয়েছে। কিন্তু যেখলার অপমানবোধ তো সম্বব নয়, তাই 
উদপ্রেক্ষা (যেন অপমানে মৌন )। 


উত্প্রেক্ষা ৮ 

সাহিভ্দর্পণে প্রতীয়মানোতশ্রেক্ষার যে উদদাহ্রণটি রপ্্েছে ভার অর্থন্” 

“তন্বীর স্তনছটি মুখ প্রকাশ করছে না, গুণী হারকে স্থান দেওয়! হয় মাই এই 

লজ্জায়।, বিশ্বনাথ বলছেন, স্তনের পক্ষে লক্দ! তো৷ সম্ভব নয়, তাই যেন লক্ায় 

বুঝতে হবে; কাজেই প্রতীয়মান উৎপ্রেক্ষা । একটি বাচ্যোতপ্রেক্ষার উদাহরখও 
এইরকম £-- 


“এই সেই স্থান, সীতা, যেখানে তোমার অন্বেষণ করতে করতে তোমার 
চরণচ্যুত একখানি নৃপুর আমি মাটিতে প'ড়ে থাকতে দেখেছিলাম; নূপুর ছিল 
মৌন, যেন তোমার চরণারবিন্মবিরহব্যথাতেই সে মৌন হ'য়ে ছিল, (“সৈষা 
স্থলী ষত্র বিচিন্বতাৎ ত্বাং দৃষ্টং ময়া নৃপুরমে কমূর্বযাম। অদৃশ্যত ত্বচ্চরণারবিন্বা- 
বিশ্লেষহুঃখাদিব বদ্ধমৌনম্”--রঘুবংশ )। 


(₹) “ওই দেখ সঞ্জয়, গৌরীশিখরের উপর কুর্ধ্যান্তের মুত্তি। কোন্‌ 
আগুনের পাখী মেঘের ডান1 মেলে রাত্রির দিকে উড়ে চলেছে ।”--রবীন্রনাথ। 


(1) “সহজহি আনন সুন্দর রে ভউহ সুরেখলি আখি। 
পঞ্কজমধু পিবি মধুকর রে উড়ইত পসারএ পাখি ।” 
-বিদ্তাপতি। 
--( রাধার ) সহ্জন্বন্দর মুখ, জরেখাযুক্ত নয়ন । (মনে হয়) পদ্মের মধুপান 
ক'নু ভ্রমর উড়ে যাবে বলে পাখনা মেলে দিয়েছে। “মনে হয়! প্রকাশিত নয়, 
অর্থে এ ভাবটি রয়েছে। 


(ছা?) “সারসন মণিময়; কবচ খচিত 
সুবর্ণে মলিন দৌহে) সারসন, স্মরি, 
হায় রে, সে সরু কটি 1__কবচ, ভাবিয়া! 
সে স্ু-উচ্চ কুচযুগ !” _মধুহ্দন। 
(সারসন, কবচ, সরু কটি, স্-উচ্চ কুচধুগ স্ন্নরী প্রমীলার ) 
-সারসন, কবচ তাদের নির্দিষ্ট স্থান এবং বর্তমানে যে স্থান হ'তে তার! 
বিচ্যুত সেই সরু কটি এবং ছু-উচ্চ কুচযুগের কথা! তেবেই যেন মলিন। 
আমাদের চতুর্থ (5) উদাহরণটি এরই অন্ুরূপ। 
(সা) “বাইরে আলো, তুষ্ট ছেলে-- 
মাঠে মাঠে বেড়ায় /খলে-_ 


8৮ অলঙ্কার-চজ্িকা 


ধরার.নয়ন তরে হপন-আবেশে, 
| হেথায় আলো, লক্ষ্মী-মেয়ে-- 
ককুণ চোখে রয় সে চেয়ে, 
যায় কি পারা থাকৃতে ভালে না বেসে 1” 
--প্রভাতমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় । 
(ধহেথায়”- কারাগারে ) 


৬ ভ্রান্তিমান্‌ 


সাদৃশ্যবশতঃ একবস্তকে অপরবন্ত বলে বদি ভ্রম হয় এবং সেই ভ্রষ 
যদি সাধারণ না হয়ে কবিকল্পনায় চমৎকারিত্ব লাত করে, তাহ'লে হয় 


ভ্রাস্তিমান্‌ অলঙ্কার। 

(রান্বিতে দড়িকে সাপ বলে ভুল করলে অলঙ্কার হয় না, যেহেতু এটি 
সাধারণ ভ্রম |) 

এ অলঙ্কারে ভ্রম বা ত্রান্তিটি যে করে সে না জেনেই তা করে। উপমেয়কে 
উপমান ব'লে ভুল করা মোটেই ইচ্ছাকৃত নয়, কোনো কারণবশতঃ (কারণ 
'সাধন্থ্য-9120112765 ০1866100898) আপনিই তা সিদ্ধ হ'য়ে যায়। 


() “দেখ সথে উৎপলাক্ষী সরোবরে নিজ অক্ষি- 
প্রতিবি্ব করি দরশন, 
জলে কুবলয়ভ্রমে বার বার পরিশ্রমে 
ধরিবারে করিছে তন 1” 

--কমলনয়ন। সুর্গীরী জলে আপন নয়নের প্রতিবিষ্ব দেখে তাকে সত্যকার 
পদ্ম বলে ভূল ক'য়ে রার বার তাকে ধরবার চেষ্টা করছে। এই মধুর ভ্রান্তিই 
এখানে অলঙ্কারের স্ট্টি করেছে । চোখের সঙ্গে উৎপলের সাঘৃশ্যই এই ভুলের 
মূলে রয়েছে। 

(1) “নবদূর্ববাদলশ্যাম রামে নিরখিয়! 
ময়ূর নীর্দভ্রমে উঠিল নাচিয়া।--শ. চ. 
(1) ”শোভিলা আকাশে 
দেবধান ; সচকিতে জগৎ জাগিলা, 
ভাবি রবিদেব বুঝি উদয্ব-অচলে 


৮৯ 


উদদিলা ৪৮5 এ আর পাখী যত... 
ত্যজি লঙ্দাশীল! 
কুলবধূ গৃইকাধ্য উঠিলা সাধিতে 1”--ষধুক্যান 1 ও 
অর্থে স্পইই বোঝাঞাচ্ছে যে দেবযান অর্থাৎ ইন্তের পরমজ্যোতিশ্য 
রথকে সকলেই সূর্ধ্য বলে ভূল করেছে। সংশয় নয়, একেবারে ভূল। কাজেই 
এটিকে উৎপ্রেক্ষা, বলা চলবে না, বলতে হবে ভ্রাস্তিযান্‌। তৃতীয় পঙ.ক্তির 
“বুঝি” শব্টি থেকে উৎপ্রেক্ষা বলে মনে হ'তে পারে। শবটির প্রয়োগ 
অনুচিত হয়েছে । “ভাবি, আর “বুঝি” এছুটি যেন পরম্পরবিরোধী । আমার 
মতে “বুঝি'-সত্বেও এখানে উৎপ্রেক্ষা বলা চলবে ন1; কারণ, সংশয় যত প্রবলই 
হোক না কেন, তবু সে সংশয়। এখানে সকলে জেগে উঠেছে এবং যে ধার 
কাজ আরস্ত করেছে বা করতে যাচ্ছে। একেবারে ভূল ন! হ'লে এ সম্ভব 
হয় না। “বুঝি”-কে শুধু ছূর্ববল নয়, নিরর্থক ব'লে ধরতে হবে। একটা কথা 
--“বুঝি'কে অব্যয় না ধ'রে “বুঝিয়া” ধরলে তো ভাবিয়া বুঝিয়া একার্থক 
হয়ে যায়। সে ক্ষেত্রে সহজেই জ্রাস্তিমান্‌ হয়। 


“দেবধি নারদ সন্ধ্যাকালে 
শাখাস্প্ত পাখীদের সচকিয়া জটারশ্মিজালে-***-_ রবীন্দ্রনাথ । 
_ খাষির জটার ছটায় ঘৃমস্ত পাখীর! চমকে উঠেছে; কিন্তু তাদের কোনো 
ভ্রাস্তির আভাস এখানে নাই। কাজেই এটি ভ্রাস্তিমানের উদাহরণ নয় । 
(£)  “ফুয়ল কবরী উরহি লুঠাওত 
কোরে করত তুয় ভানে।”-_জ্ঞানদাস | 
--হে কৃষ্ণ, আলুলিত (“ফুয়ল ) কৃষ্ণকুস্তল রাধার বুকে লুটিয়ে পড়েছে। 
রাধা ওই কালো! কুস্তলকে তার নবঘনশ্যাম কৃষ্ণ ভেবে কোলে (কোরে) 
করছেন। 
(৬)  “আধখিতার! ছুটি বিরলে বসিয়। 
জন করেছে বিধি। 
নীলপন্ন ভাবি লুবুধ ভ্রমরা 
ছুটিতেছে নিরবধি ॥৮-_চণ্তীদাস। 


(৮)  “ষটপদ্ষগণ কটমদলোভে গণ্ডে তাদের বসে, 
উত্পল-ভ্রমে নৃত্য বিতত শিখখীর কলাপে পশে।” 
--কবিশেখর কালিদাস র”-ও 


১, অলঙ্কার- 


(৮7) প্রাই রাই করি সঘনে জপয়ে হরি তুয়ী) বে তরু দেই কোর ।” 
(কৃষ্ণ রাধা তেবে ভরুকে আলিঙ্গন ৩রছেন )--গোবিদ্মদাস। 
(8). “চিরদিন পিপাসিত করিয়া 
চত্্কলাভ্রমে রাহ করিলা কি গ্রাশ ?”--কৃতভিবাস। 
স্কীমচশ্রের সন্দেহ এখানে ভ্রাস্তিমান অলঙ্কার হওয়ার পথে কোনো বাধার 
স্যরি করে নাই। সাদৃশ্ঠের ক্ষেত্রে ভ্রাস্তিমান্‌ হয়। এখানে লীভার সে 
শশিকলার সাদৃশ্য রাহুর ভ্রমের কারণ হুওয়াতেই অলঙ্কার হয়েছে, 
বন্ভা রামের সঙ্গে কোনো সম্পর্ক নাই--ভ্রম রাহছর, রাষের নয়। বাস্তব 
ভ্ৰাপ্তিতকে (যেমন রক্তে সর্পভ্রম ) অলঙ্কার হয় না একথা গোড়াতেই 
বলেছি। উদ্ভোতকারের মতে-_“মর্মপ্রহারকতচিত্তবিক্ষেপবিরহাি- 
কতোগ্ধাফাদ্িজন্ত-ভ্রান্তেচ নালক্কারত্বম। সা চ কবিপ্রতিভানিম্মিতা 
এব। তেন রঙ্গে রজতম্‌ ইতি বুদ্ধেঃ ন অলঙ্কারত্বম্”। “ন চ অসাদৃশ্যমূল। 
ভ্রান্তিঃ অয়ম্‌ অলঙ্কার” (অর্থ সহজেই বোঝা যায় ব'লে অনুবাদ করলাম 
না)। বিশ্বনাথ বলেছেন, “সঙ্গমবিরহবিকল্ে বরমিহ বিরহে! ন সঙ্গমন্তন্তাঃ | 
সঙ্গে সৈবা তখৈক! ব্রিভুবনমপি তন্ময়ং বিরহে” (মিলন এবং বিরহের মধ্যে 
বিরহই ভালো; মিলনে সে অর্থাৎ প্রিয় সে-ই থাকে এবং একই থাকে, কিন্ত 
বিরহে ব্রিভুবনই তন্ময় অর্থাৎ প্রিয়াময় হয়ে যায়) এতে অলঙ্কার হয় নাই; 
কারণ সাদৃশ্টের অভাব। আমি এটির ব্যাখ্যা না ক'রে এরই ভাব নিয়ে 
রবীশ্্রনাথ যা লিখেছেন, তারই বিচারে বোঝাচ্ছি কেন তাতে অলঙ্কার হয় 
নাই। রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 
“মিশনে আছিলে বীধ! 
শুধু এক ঠাই? বিরহে টুটিয়া বাধা 
আজি বিশ্বময় ব্যাপ্ত হয়ে গেছ পরিয়ে, 
তোমারে দেখিতে পাই সর্বত্র চাহিয়ে।” 
এখানে, প্রথমভঃ সাদৃশ্টের কথাই নাই এবং দ্বিতীয়তঃ বিরহী নায়কের বিশ্বময় 
ব্যাপ্তরূপে প্রিয়াকে দেখারূপ যে ভ্রান্তি তা উদ্ভোতকারের মতে বিরহাদিকৃত 
উন্মাদের ফল এবং ভর্কবাগীশ-মতে (সাহিত্যদর্পণের চীকাকার ) “তাবনাতিশয়- 
জন্ত1 ভ্রান্তিঃ” অতএব নায়মলক্কারঃ। জয়দেবের দমুহরবলোকিতমগুনলীল! 
মধুরিপুরহমিতি-ভাবনশীলা” অথবা বিস্তাপতির এরই অনুসরণে “অন্গথন মাধব 
'ধব সোঙরিতে সুন্দরী তেলি মাধাই” এইজাতীয় অর্থাৎ ন অত্র অলঙ্কার: 


11 অপহ্তি 

প্রকৃত (উপমেয় )কে অপচ্নব (নিষেধ, অস্বীকার ) ক'রে বদি জ্রীকৃত 
(উপমান )-এর প্রতিষ্ঠা করা হয়, তাহ'লে আপহ্চ,ভি অলঙ্কার হয়। 

সংক্ষেপে বলতে গেলে, অপহৃতিতে উপমেয়কে প্রতিষেধ ক'রে উপমানকে 
উজ্জ্রলভাবে প্রকাশ করা হয়। 

বূপকের সজে অপহৃচতির পার্থক্যটুকু মনে রাখতে হবে। বূপকে 
উপমান উপমেয়কে বজায় রেখে আপন বূপে তাকে বপায়িত করে তোলে 
বলে উপযেয় অতীব গৌণ হয়ে যায়। এতে উপমেয় ক্রস অর্থাৎ 
উপমানকর্তৃক বর্ণায়িত হওয়ার যোগ্য এবং উপমান প্রকৃতপক্ষে 
রূপক অর্থাৎ ূপকার। উভয়ের মধ্যে প্রতিঠিত হয় কাল্পনিক অভেদ । 
অপহ্,তিভেও অভেদ কাল্পনিক কিন্তু বপকের তুলনায় এতে অভেদের মাত্রা 
অনেক বেশী, কারণ উপমেয়কে অস্বীকার করার অর্থ ভেদটাকে অসস্তব ক'রে 
তোলার প্রয়াস। (“অতিশয়োক্তি"র “মুখবন্ধ? দ্রষ্টব্য) 

৬অপহু,তিতে উপমেয়কে নিষেধ বা অস্বীকার করা হয় তুইভাবে £ 

(ক) না নয়, নহে ইত্যাদি নিষেধাত্বক অব্যয়-প্রয়োগে ; (খ) ছল, ব্যাজ, 
ছন্প, লন] ইত্যাদি সত্য-গোপনবাচক শব-প্রয়োগে। প্রথম পন্থায় উপমান 
উপমেয় বিভিন্ন বাক্যে থাকে, দ্বিতীয়টিভে থাকে এক বাক্যে। 

এই প্রসঙ্গে ব'লে রাখি আমাদের বাঙলা সাহিত্যে প্রথম পন্থার অপস্ন,তিই 
বেশী পাওয়া যায়। হুরকমের ছুটি উদাহরণ দিয়ে অপহতির স্বরূপ বিশ্লেষণ 
করছি £ 

(ক) () ও নহে গগন, নুনীল সিন্ধু, 

তারার পুঞ্জ নহে ও, ফেনার রাশি ।”--শ. চ. 

--উপমেয় গগন, তাবার পুঞ্জকে প্রতিষেধ ক'রে উপমান সিন্ধু, ফেনার 
রাশিকে প্রতিষ্ঠা কর! হয়েছে । (এ প্রতিষ্ঠা কিন্তু উপমেয় উপমানের সামৃশ্যের 
ভিন্তিতে।) উপমেয় উপমান প্রত্যেকে পূর্ণ বাক্য (ও তারার পুঞ্জ নহে। ও 
ফেনার রাশি )। 

(খ) (2) “ফিরে আসে রাম নয়নাভিরাম রজনী হাসিছে জ্যোছনাছলে 1 

শি উ, 
--রজনী জ্যোত্াময়ী এই ডূ'ল আসল ব্যাপার। কিন্ত কবি বলেছেন--ও 


৯২. অলঙ্কার-চন্ত্রিক 


জাত নয়, হাসি (জ্যোত্ন্া1! একটা ছলমাব্র--% 0820008889 )। লক্ষণীয় 
'ষে উপদেয় উপমান এক বাক্যে। 
প্রথম শ্রেনীর অপহৃতির বৈচিত্র্য বেশী। এর উদাহরণ পরে দিচ্ছি। আগে 
খ) “ছল? ইত্যাদিষোগ্ে অপহ্হ;তি £ 
(1)  “ষ্ড়খতুছলে ষড়রিপু খেলে 
কাম হ'তে মাৎসর্ধ্য ।”-যতীন্দত্রনাথ। 
(3)  “বৃষ্টিছলে গগন কাদিল1।”-_মধুস্থদনু। 
(৮) “দেবতা আশিস্‌ ছলে বরষে শিশির ।৮--অক্ষয় বড়াল। 
এইজাতীয় অপহুতিকে পীযুষবর্ষ জয়দেব তার “চন্ত্রালোক' গ্রন্থে 'কৈভব' 
অপক্ছতি বলেছেন। 
এইবার প্রথম শণীর উদাহরণ £ 
(ক) নয়, নহে ইত্যাদিযোগ্গে অপহৃত £ 
() “পুষ্প ও নয়, রউীন রাগে ঝঙ্ধৃত স্বপন ।”--কবিশেখর। 
(1) “ছুলিছে তাহারি তলে দীপাবলিসম 
অধুত আলোকবিহ্ব-_-নহে খগ্যোতিক1।”--মোহিতলাল। 
(%) “দীপালি ও নয়, দীপের মালায় দাড়ায়েছে উর্বশী, 
তাহারি দেহের বিদ্যুতৎবিভ1 দিকে দিকে পড়ে খসি 1” 
_ হেমেন্ত্রলাল। 
(৯) “অস্ত তো নয়, অস্তগিরির শিরে রবির বিয়ে 
চেলিপর! সন্ধ্যাসাথে সি'দূর ও ফাগ দিয়ে।”--প্যারীমোহন । 
(৮) “ও কি ও-__ঝিদ্লী? না, না, ঝুমুর ঝুমুর ঘুঙ,র বাজে” 
_কালিদাস। 
(সঃ) “চোখে চোখে কথা নয় গোঁ, বন্ধু, আগুনে আগুনে কথা।” 
--অরদাশহ্কর | 
(ঘ) “তারাই আজি নিঃম্ব দেশে কাদছে হ'য়ে অল্নহার1; 
দেশের যত নদীর ধার1 জল না, ওরা অশ্রধারা !” 
-নজরুল ইস্লাম। 
/ “হাসি যে রভীন ধূলা; শ্রঃ নয়, অভ্র সে কঠিন ।” 
--মোহিঙলাল। 
(হ) "শোতিল বীরের করে ও নহে কৃপাণ, 
ভুজঙ্গিনী হরি লয় অরাতির প্রাণ ।+--শ. চ. 


অপহৃ,তি ১৩ 


(হা) “নীরবিন্দু যত 
দেখিতে কুম্থমদলে, হে সুধাংশুনিধি, 
অতাগীর অশ্রবিন্ু।” -মধুস্থদন | 
-_সোমের প্রতি তারার উক্তি। “নয় কথাটি উহ্য থাকায় অপহৃ,তি এখানে 
গুড় | 
(1) “বিভূতি ।_-এ ত ম্পই্ইই জলশ্রোতের শব্দ । 
ধনভীয়।--নাচ আরস্তের প্রথম ডমরুধবনি |” 
- রবীন্দ্রনাথ (মুক্তধারা )। 


(1) “গৌরীর বদনশোভা  লখিতে ন! পারি কিবা 

দিনে চন্দ্র নাহি দেয় দেখা। 
প্রান চাদ সেই শোকে, না বিচারি সর্বলোকে 
মিথ্যা বলে কলঙ্কের রেখা ”_-কবিকঙ্কণ। 

- চাদে ও কলঙ্ক নয়, শ্লানতা ( লজ্জা! ও দুঃখের ফলে মালিস্তের কালিম। )। 
নেতিবাচক শবের প্রয়োগ না থাকায় এটিকে গু অপহৃহ,তি বলা যাঁয়, যেহেতু 
“নয়” অর্থটি ব্যঞ্জনায় পাওয়া যাচ্ছে। মতাস্তরে অলঙ্কার এখানে সাপহ্হব 
অতিশয়োক্তি। 

(হাস) “ফাগবিন্দু দেখি সিন্দুরবিন্দু কহ। 

কণ্টকে কন্কণ দাগ মিছাই ভাবহু ॥”-_চণ্ডীদাস। 

-গুঢ় অপহ্হ,তির এটিও চমৎকার উদাহরণ। কৃষ্ণ চন্ত্রাবলীকুঞ্জে 
রাব্রিষাপন ক'রে প্রভাতে রাখা-কুঞ্জে এলে রাধা কৃষ্ণ-অঙ্গে ভোগচিহ দেখে যে 
অনুযোগ করেছিলেন, কুষ্ণ তারই উত্তর দিচ্ছেন; আমার অঙ্গে এ চন্দ্রাবলীর 
সি'দুরের দাগ নয়, ফাগবিন্দু; চন্ত্রার কীকণের দাগ নয়, তাড়াতাড়ি তোমার 
কাছে আসতে পথে কাটায় গ! ছি'ড়ে গেছে, তারই দাগ। সিন্দুরবিন্দু এবং 
কঙ্কণদাগই এখানে প্রকৃত। এদের অস্বীকার ক'রে অপ্রকৃত ফাগবিন্দুর এবং 
কণ্টকের স্থাপন! হয়েছে। 

আর একরকম অপহ্ু,তির উদাহরণ দিচ্ছি জয়দেব তার চজ্জরালোক+এ যার 
নাম দিয়েছেন ছেকাপহ্ছ,তি £ 

(্ঘ) 'লুটায়ে চরণে মোর ভ্তবনগুঞজনে অনিবার 
ভুলাতে সে চাহে মোরে-_দেখি নাই হেন চাটুকার ! 
কে সেসখী? কান্ত তব? না, না, সখী, নৃপুর আমার ।*--শ. চ. 


৯৮ অলঙ্কার-চন্্রিক! 


(9 প্অন্ক্ষণ চেয়ে রই, বন্ধু, তব ওই মুখপানে। 
হূধ্য হ'তে হূরধ্যমূখী কত আখি ফিরায়ে কি আনে 1. চ. 

'কতু আখি ফিরায়ে কি আনে ?ঞকখনো চোখ ফিরিয়ে আনে নাশ্দৃ্টি সব 
সময় নিযন্ধ রাখে সঅন্থক্ষণ চেয়ে থাকে । দেখা যাচ্ছে যে সাধারণ ধর্ম একই, 
ভিন্স শুধু তার প্রকাশর্প অর্থাৎ উপমেয়বাক্যের “অনুক্ষণ চেয়ে রই, 
কথাটারই ভঙ্গীময় রূপাস্তর “কভু আধি ফিরায়ে কি আনে? 

এইযার ফিরে আসা যাক ভাব্যয়ীভাব সমাসে- বস্ততে বস্ততে 
প্রতিবন্ত। 

বস্তু? মানে বাক্য। 

আমাদের প্রতিবনুপমার উদাহরণটিতে এইমাত্র কি দেখে এলাম? দেখে 
এলাম যে সাধারণ ধর্মের নির্দেশ প্রকৃতবাক্যেও রয়েছে, অপ্রকৃতবাক্যেও 
রয়েছে অর্থাৎ বাক্যে বাক্যে রয়েছে অর্থাৎ বস্তুতে বস্ততে রয়েছে অর্থাৎ 
প্রতিবন্ত্রতে রয়েছে, ফলে স্থষ্ট হয়েছে উপমা (সাম্য )-গ্োতক অলঙ্কার 
সহজেই অলঙ্কারের নাম হছে 'প্রতিবস্ত+ উপমা” - প্রতিবস্ভুপম!। 

এখন তাহ'লে অব্যয়ীভাবসমাসদৃষ্টিতে এইভাবে নিষ্টাণ করতে পারি 
শভিন্ভ্ সমান ০নহভভ্ত ঃ 

বস্ততে বন্ততে অর্থাৎ প্রতিবন্ততে একই সাধারণ ধর্ম বিভিন্ন ভাষাভঙ্গীতে 
নির্দেশিত থেকে যদি বস্তদ্বয়ের মধ্যে উপমার অর্থাৎ সাম্যের স্তোতন। করে, 
তাহ'লে অলঙ্কার হয় শ্ভিন্নভ্ঞলমা | 

(“বস্ত”বাক্যার্থ সংক্ষেপে বাক্য ।) 


শ্রভিন্তভ্ $ 

(খ) অন্থবৃত্টিতে_ 

বর্তমান আলোচনায় বস্ত-বাক্যাংশ (পদ বা পদগুচ্ছ)। এ দৃষ্টিতে 
আমাদের “অনুক্ষণ চেয়ে রই? হ'ল বস্ত এবং “কভু আখি ফিরায়ে কি 
আমে? হ'ল গ্রতিবন্ত) দুটিই পদগুচ্ছরূপী। আবার, 

(%) “সৌন্দর্য ভোমার মতো বিরল ধরায়। 

বৎসরে কয়টি রাত্রি লভে পৃিষায় ?--শ. চ. 

উদ্দাহরণটিতে “ব্রি আর “কয়টি পদ্দরূপী বন্ত প্রতিবস্ত। এইভাবের 
বিচারে 


নিদর্শন ৯৯ 

শ্রত্ডিবত্ত,সনাল্লস হভন্। £ 

দুই স্বতন্ত্র বাক্যের উপমান্্ প্রকৃতবাক্যে এবং অপ্রকৃতবাক্যে হবার 
প্রকাশিত সাধারণ ধর্ম বদি বস্ত-গ্রাতিবস্তভাবাপক্স হয়, তাহলে অলঙ্কার হয় 
প্রতিবস্তুপমা। (বন্তম্পবাক্যাংশের অর্থাৎ পদ বা পদগুচ্ছের অর্থ ।) 

প্রতিবস্তুপমা! অলঙ্কারে উপমেয়বাক্যে উপমেয়ের যে ধর্মটি উল্লিখিত 
থাকে, সেইটিই জত্যকার সাধারণ ধর্ম অর্থাৎ উপমেয় উপমান ছুয়েরই ধর্শ 
এবং সেইটিই বস্ত, কারণ উপমেয়বাক্যটিই প্রকৃত, কবির মূল বক্তব্য, 
অতএব অপরিহাধ্য। উপমানবাক্য অপ্ররুত, গৌণ; এর ধ্দ সম্পূর্ণপ্ূপে 
উপমেয়েরই ধশ্ম, ভাষাটি শুধু ভিন্ন এবং এই কারণেই এটি ওই বস্তর প্রতি- 
বস্ত। আমাদের দ্বিতীয় উদাহরণে (“সৌন্দর্য্য তোমার-......) “কয়টি. 
বেশী নয়, ৩৬৫টি রাত্রির মধ্যে বারোটি- “বিরল | তাৎপর্যে “বিরল” অর্থাৎ 
উপমান-সাধারণধর্্ম ভাৎপর্ষ্যে উপমেয়-সাধারণধর্মম্ ভাষায় অন্য, 
অর্থে এক। “বিরল হ'ল বস্তু আর «কয়টি? হ'ল ওই বন্তর প্রতিবন্ত। 
এরই নাম সাধারণ ধর্দের বস্তপ্রতিবস্ভাব। “প্রতিবন্তঃ কথাটিতে এখানে 
নিত্যসমাস- বস্ততে সমাহিত ইতি প্রতিবস্ত্ব নিত্যসমাস। এই দৃষ্টিতে 
উদ্াহরণছুটিকে বিশ্লেষণ করি-বস্তরতে অর্থাৎ উপমেয়-সাধারণধর্মে (1 
“অনুক্ষণ চেয়ে রই+, 1--'বিরল') সমাহিত অর্থাৎ ভাগুপর্য্যে একবূপতা 
লাভ ক'রে ওই বস্তরই মধ্যে লীন যে উপমান-সাধারণধর্ঘ্স (“কভু 
আখি ফিরায়ে কি আনে ?, £- কয়টি ), সে প্রতিবস্ত। 

একট] কথা এই প্রসঙ্গে মনে রাখা উচিত যে প্রতিবন্তূুপমায় “উপমেয় ও 
উপমানে বন্ত-প্রতিবস্ত সম্বন্ধ থাকে” না, থাকে শুধু সাধারণ ধর্মে এবং 
“প্রতিবন্ুপমা! উপমার প্রতিবন্ত” নয়। অলঙ্কারের নাম প্রতিবন্থুপমা-- 
প্রতিবন্ত+উপমা; সমাস ভাঙলে হয় প্রতিবস্তর দ্বারা ভোর্তিত 
উপম!1 (মধ্যপদলোপী কন্ধধারয়)। অপ্রকৃতে ধর্খটির তির ভাষান্গপ 
থাকায় সে যে প্রকৃতের ধর্ধের সঙ্গে এক, তা বুঝতে হয় তাৎপর্ধ্যে। এঁকরূপাাটি 
বাচ্য নয়, গম্য; পথটি খজু নয়, বক্র । এই প্রতিবস্তরচনাতেই কবিমানসের 
লীলা-বৈচিত্র্যের প্রকাশ। প্রতিবস্তই ওপম্যের নিরস্তা। এই কারণেই 
অলঙ্কারের নামকরণে প্রতিবস্তকে মুল্য দিয়ে তারই সঙ্গে যুক্ত কর! 
হয়েছে “উপমা” ফথাটিকে। 

বন্তর এবং বিভিত্নদৃষ্টির প্রতিবস্তর ব্যাখ্য! এইখানে শেষ করলাম। 

এখন উদ্দাহরণ দিয়ে দেখিয়ে দিই 


১০৬ অনস্কার-চন্দ্রিক। 


সাধারণ পুর্ণোপমা কেমন কাকে ক্রমবিবর্তনের পথে পরিণতি লাস 
করে প্রতিবস্ভূপমায় ঃ 
(ক) জাধারণ পুর্ণোপমা £ 
সাধুর চিত্ত চিরনির্ল যমুনাজলের মতে11-_শ. চ. 
(একবাক্য ) 


(ধ) অসাধারণ পুর্ণোপমা_ নিয় শ্রেণীর £ 
“চিরনির্ল সাধুর চিত্ত চিরন্ভুবিমল যমুনাজলের মতো 1।”-_-শ. চ. 
( একবাক্য ) 


(গ) অসাধারণ পুর্ণেপমা- নিয়মধ্যম শ্রেণীর £ 
'চিরনির্দমল সাধুর চিত্ত সদ 
নিষ্কলন্ক যমূনাজলের মতে11,--শ. চ. 
( একবাক্য ) 


(ঘ) অসাধারণ পুর্ণোপমা- মধ্যম শ্রেণীর ঃ 
“চিরনির্ল সাপুর চিন্ততল, 
নিত্য নিক্ষলঙ্ক যেমন রহে যমুনার জল ।”-_শ. চ. 
( ছুটি উপবাক্য , “যেমন? এদের মিলিয়ে একবাক্য করেছে।) 
(ও) অসাধারণ পুর্ণোপম।- উত্তম শ্রেণীর £ 
“চিরনির্মল সাধুর চিত্ততল, 
কলক্কছায়া মুক্ত যেমন নিত্য যমুনাজল।+-_শ. চ. 
(ছুটি উপবাক্য, "যমন'-যোগে একবাক্য।) 
--(ধ) থেকে (উ) পধ্যস্ত প্রত্যেক 'উদাহরণটিতে স্ুলাক্ষরে মুদ্রিত 
সাধারণ ধন্ধ বস্ত-প্রতিবন্তভাবাপন্ন ; 
এই কারণে এদের পৃর্ণোপমাকে অসাধারণ বলেছি (উপমা, অলঙ্কারের 
ঘ চিহিত প্রকারভেদ দ্রষ্টব্য )। 
উপরের (উ)-চিহ্নিত রূপটি শ্বাতাবিক পরিণতি-_ 
1) প্রতিবস্ভূপমা 2 
.. পনির্শলতার নিত্যবসতি সাধুর চিত্ততলে। 
কলঙ্ক কতু ছায়াও ন1 ফেলে পুণ্য যম্নাজলে ॥+--শ. চ. 
_-কিলঙ্ক কভু ছায়াও না ফেলে? কখনে! কলঙ্কের আতাসটুকু পর্যাস্ত 
লাগে নাস নিফ্লঙ্কতার চিরবিরাজমানত1-€নির্মলভার নিত্যবনতি?। 


বিশ্ব-প্রতিবিশ্ব ১০১ 


ষ্টব্য £$ বন্ত-প্রতিবন্ত এবং বিশ্ব-প্রতিবিশ্বসন্বন্ধে বথাসম্ভব প্রমাণ- 
প্রয়োগসহকৃত একটি বিস্তৃত আলোচনা সংযোজিত করেছি “নিদর্শনাঃ 
অলঙ্কারের পরে একটি পরিশিষ্টে, যার শিরোদেশে জেখা আছে “তস্ব- 
জিজ্ঞান্থদের জহ)ঃ | 


লিল্অ-শ্রভিন্বিজ্্ 

সাধারণ উপমায় প্রকতের (উপমেয়ের ) এবং অপ্রকৃতের (উপমানের ) 
একই ধর্ম, একই ভাষায় তার প্রকাশ। 

অসাধারণ উপমায় পথ ছুটি : 

(ক) প্রন্কতের এবং অপ্রক্কতের ধর একই । প্রন্কতের সঙ্গে যে-ধর্্টি 
দেখা যায়, অপ্রকৃতেরও ধন্ম সেইটিই; অপ্রক্কতে ধর্শের ভাষারূপটি শুধু. 
ভিন্ন । প্রকৃতের ধশ্ম বস্ত্র, অপ্রকতের ভাষান্তরে ওই ধর্মই প্রতিবস্তু। 
এইভাবের অসাধারণ উপমারই দ্বৈবাক্যিক পরিণতি প্রতিবস্তুপমা । 

(খ) প্রন্কতের যা পশ্ব, তার থেকে সম্পূর্ণব্ূপে বিভিন্ন অপ্রকতের 
ধর্দা_গুপু ভাষারূপ নয়, ধর্ম স্বয়ংই স্বতন্ত্র। প্রন্ঠতের ধর্ম যদি হয় “এক্সও, 
অপ্রকৃতের হুবে “*য়াই” ; উভয়ের আর্থগত এক্য একেবারেই থাকে ন।; 
থাকে শুধু একটা ভাবগত সাদৃশ্য, তাও আবার আবিষ্কীর কঃরে নিতে 
হয় ব'লে আচাধ্যরা তাকে বলেছেন প্প্রণিধানগম্য সাম্য? । প্রকৃতের 
সঙ্গে যে-ধশ্মটি থাকে, সে হ'ল বিশ্ব আর অপ্রকৃতের ধর্ম্টটি প্রতিবিদ্ব। 
এইভাবের অসাধারণ উপমারই দ্বৈবাক্যিক পরিণতি দৃষ্টান্ত অলঙ্কার 
( “উপমা” অলঙ্কারের উ-চিহ্ছিত প্রকারভেদ দ্রষ্টব্য )। 

“সাধারণ ধশ্ম* মানে প্রকৃত অপ্রকত ছুয়েরই যা সাপারণ সম্পত্তি। হুয়েরই 
মধ্যে বর্তম্ক' থেকে এই এক ধর্ম ছুটির সাদৃশ্য দেখিয়ে দেয়। কিন্ত যেখানে 
প্রকৃত অ হ ছুয়ের ধন্ম ছুরকম, সেখানে সাদৃশ্যাম্রক অলঙ্কার হয় কেমশ 
করে?) নথি গেঁথে গেঁথে এ প্রশ্নের উত্তর দেওয়ার চেষ্টা না ক'রে 
অসাধ অন্মার নূতন একটি উদাহরণের ব্যাখ্যার পথে চলি। পথটা 
অনেক্ট। স তের্ম/ম্ননা, তুলনাবাচক শব উপস্থিত থাকায় প্রকৃত-অপ্রকৃত যে 
 উপ্মেয়-উ* জয়দেব) তব নন কষ্ট ক'রে বুঝতে হবে ন1; তাছাড়া, এখান থেকে 
ৃষ্টান্ত' অলনে স্বধাবর্ষণ। আটিও অনেকটা সোজা 

0) %, কারণ প্রথমটির বিন্দু 

টি ধ্বনিবঙ্কার এবং অকেসরে শিশিরকণার মতো ।,--শ. চ. 


১০৪ অলঙ্কার-চন্দ্রিক! 


এ্রক জায়গায়-হাপয়ে এবং করছে একটি কাজ_--আনন্দদান। হদয়ে এই 
আনন্দদানের ভিত্তিতে এর হ'য়ে উঠেছে সদৃশ । এখন বলতে পারি £ 
“অস্ৃতধার। বরিষণ করি চলে মোর কানে? এবং “রি? লয় জীখির 
পলক মম' বিষ্বপ্রতিবিম্বভাবের সাধারণ ধর্ম, উপমেয় 'গীতগোবিন্দ” এবং 
উপমান “মলী” | তুলনাধাচক শব্দ--“যেমন তেমনি” । এরই স্বাভাবিক পরিণতি 
ছুই স্বাধীন বাক্যের অলঙ্কার-__ 


(1) জয়দেব, তব গীতগ্োবিন্ৰ, নাঁও যদি বুঝি মানে, 

তবু অম্বতের ধার বরিষণ করি চলে মোর কানে। 

না-ও যদি দেয় মধুর তাহার সৌরভ অনুপম, 

মল্লিক! তবু হরি লয় দুটি জীখির পলক মম ॥% -_-শ. চ. 

_()চিহ্িত উদাহরণে 'ষেমন-তেমনি? স্পষ্ট জানিয়ে দিয়েছে যে নমল্লী। 

উপমান, গীতগোবিন্দ' উপমেয়। এইটুকু জেনেই মন সক্রিয় হয়ে উঠেছে 
সাধারণ ধর্ম আবিষ্কার করতে। বর্তমান উদাহরণে বাক্যছুটি শ্বতস্ত্র হওয়ায় 
অলঙ্কার আপাতদৃষ্টিতে দেখা যায় না। মনে যে প্রশ্নটি প্রথমেই জাগে সে 
হু'ল এই £ কবি বলছেন গীতগোবিন্দের কথা; হঠাৎ অপ্রাসঙ্গিক “মঙ্লিকা'কে 
তিনি আনলেন কেন? তখন মল্লিকার কাজটির (100০2) দিকে নজর, 
পড়ল--“হরি লয় ছুটি আখির পলক্চ মম?; সঙ্গে-সঙ্গেই দৃষ্টি ফিরল 
গীতগোবিন্দের কাজের দ্িকে-সে “মমুতের ধারা বরিষণ করি চলে মোর 
কানে,। সহজ কথায়, একটি কান জুড়িয়ে দিচ্ছে, অন্যটি চোখ জুড়িয়ে দিচ্ছে 
অর্থাৎ একটি কানের ভিতর দিয়ে এবং অন্যটি চোখের ভিতর দিয়ে কবির 
মরমে প্রবেশ করে আকুল করছে তার প্রাণ-কবিকে দিচ্ছে আনন্দ। 
মন এইটুকু যখন আবিষ্কার করল, তখন তার বুঝতে বাকী রইল না যে 
গীতগোবিন্দ আর মল্লিকার কবিপ্রকাশিত কাজছুটি যতই বিভিন্ন হোক, 
এক জায়গায় ওদের মিল রয়েছে-আনন্দ্।ন অর্থাৎ এক আনন্দ 
কবির কাছে আসছে বিভিন্ন পথে ও রূপে; সুতরাং পথ ও বূপ- 
দুটির বিভিন্নতাসত্বেও একটা দুরগত প্রণিধানগম্য ভাবসাদৃশ্য রয়েছে 
ওদের মধ্যে । এই দৃষ্টিতে, 'অম্বতের ধারা....কানে, আর হরি 
লয়......পলক মম, বিদ্বপ্রভিবিদ্বভাবের সাধারণ ধর্ম । এই দুটিকে 
সাধারণ ধর্দম বলে বুঝতে পারার পরে উপলব্ধ হু'ল এই দুই 
কাজের (ধর্মের ) কর্তা-দুটিও অর্থাও গীতগৌবিদ্দ আর মল্লিকাও 


বিশ্ব-প্রতিবিস্ব ১০৫ 


পরস্পরের সদৃশ অর্থাৎ গীতগ্োবিদ্দ উপমেয়, মল্লিকা উপমান। 
ন্বৃতরাং গীতগোবিন্দ আর মল্লিকাও বিদ্বপ্রতিবিদ্বভাবাপন্ন -উপমেয়- 
উপমান। সংক্ষেপে, বাক্যছুটি বিদ্বপ্রতিবিস্বভাবাপক্ন । 
প্রতিবস্ুপম! আ'র দৃষ্টান্ত-পীর্থক্য £ 

প্রথমে দেখিয়ে দিই এদের মিলটুকু-_ 

(১) ছুটিই ছুই স্বাধীন বাক্যের অলঙ্কার ; 

(২) বাক্যহুটির মধ্যে যে উপমাম্মক সম্পর্ক আছে, তা স্পষ্ট নয়, বুঝে নিভে 
হয় অর্থাৎ বাচ্য নয়, প্রতীয়মান ) 

(৩) সাদৃশ্য ম্পষ্ট নয়, কারণ এদের মধ্যে ভুলনাবাচক শব্ধ থাকে ন1) 
থাকলে বাক্য আর ছুটি থাকে না ; একটি হ'য়ে যায়; 

(৪) সাধারণ ধন্মের উল্লেখ ছুই বাক্যেই থাকে, তবে পৃথক ভাবে। 

এইটুকৃতে অলঙ্কারছুটির মিল। 


পার্থক্য গুরুভর £ 

প্রতিবস্ুপম1-_প্রকতের যে ধন্ম, অপ্রক্ুতেরও সেই ধর্ম অর্থাৎ ছুইয়েরই 
ধর্ম এক। প্রকৃতহ্থত্রে প্রকাশিত ধন্মটিই অপ্রকৃতে ভিন্ন ভাষাভঙ্গীতে প্রকাশ 
করা হয়। ধর্দ্ের এক্যই এখানে বড়ো কথা। 

ৃষ্টান্ত-_প্রকৃতের যে ধর্শ, সে ধশ্ম অপ্রকৃতের নয় ; ধর্ম দুটি । এ অবস্থায় 
ধর্মছুটির এঁক্য কল্পনার অতীত। তবু এই ছুই ধর্তের মধ্যে একট! দূর 
সাম্য বা সাদৃশ্য সুক্ষ দৃষ্টিতে দেখলে আবিফ্চার করা যায়। প্রতিবন্তুপমায় 
ভিন্ন প্রকাশরূপে ধর্ন্টের এক্য; দৃষ্টান্তে জম্পুর্ণ বিভিন্ন ধর্মের 
প্রণিধানগম্য ভাবসাদৃশ্য। | 

() “ভোগবিনিময়ে দান কে কোথায় করিয়াছে এ জীবন? 

কাচ লয়ে কেহ বিক্রয় নাহি কবে কতু কাঞ্চন ।” _-শ. চ. 


এই কবিতাটির প্রথম স্বাধীন বাক্যে বিনিময়ে দান? আর দ্বিতীয় স্বাধীন 
বাক্যে “বিক্রয়” ভাষারূপে ভিন্ন কিন্তু অর্থে এক। কবির কাজ এখানে 
“জীবনকে নিয়ে, কাঞ্চনকে নিয়ে নয়; সৃতরাং জীবন, প্রকৃত, “কাঞ্চন, 
অপ্রকৃত। ভবু কাঞ্চনকে ঘখন এনেছেন তিনি, তখন জীবনের সঙ্গে ভার 
একটা সম্বন্ধ নিশ্চয় আছে। যদি তিনি বলতেন-__ 
«ভোগবিনিময়ে দান করে কে জীবন? 
কাচবিনিময়ে দান কে করে কাঞ্চন? --শ. চ. 


১০৬ অলঙ্কার-চন্দ্রিক! 


তাহ'লে অনায়াসে বুঝতে পারতাম যে “বিনিষয়ে দান” যখন ছুটি বাক্যেই 
রয়েছে, তখন এইটি "জীবন আর “কাঞ্চন” হুপক্ষের সাধারণ ধর্দদ (0:০৩ 
90020) 69 1)06)1। সহজেই 'জীবনঃ হ'ত উপমেয় আর “কাঞ্চন” উপমান 
যদিও অলঙ্কার প্রতিবস্তূপমা হ'ত না। আমাদের উদাহরণেও যখন দেখতে 
পাচ্ছি ষে বিনিময়ে দান-্বিক্রয়। তখন প্রকৃতে অপ্রকৃতে যে উপমেয় উপমান 
সম্বন্ধ রয়েছে ত] বুঝতে দেরী হয় না। কিন্তু সমন্যা জাগে সাধারণ ধর্ম 
নির্দেশ করার ব্যাপারে £$ এক বাক্যে “বিনিময়ে দান+ অন্ত বাক্যে বিক্রয় 
থাকায় এদের একটিকে বজ্জন ক'রে অন্থটিকে গ্রহণ করতেও যেমন পারি না, 
তেমনি, যে-ধর্শ উপমেয় উপমান ছুঈয়েই বর্তমান সে-ই সাধারণ ধর্ম বলে, 
“বিনিময়ে দান আর “বিক্রয় ছুটিকেই সাধারণ ধশ্ম বলতে পারি না। এই 
উতয়সম্কট থেকে মুক্তির পথ কি? পথ হচ্ছে দুটিকেই গ্রহণ করা, 
কিন্তু অ্বতন্ত্রভাবে নয়, একই অর্থের রজ্জুতে বেঁধে দুটিকে অচ্ছেন্ 
ক'রে ভুলে । এরই নাম বস্তপ্রতিবস্তভাবসম্পর্ক-“বিনিময়ে দান? বস্ত, 
এর লঙ্গে একার্থক “বিক্রয়” প্রতিবস্ত। দেখা বাচ্ছে যে আমাদের 
উদ্দাহরণটিতে অলঙ্কার প্রতিবস্তুপমা । 
(11) “ভাগলিগ্সায় কে করে কোথায় নিক্ষল এ জীবন? 
কাচমূল্যে কি বিক্রয় কত করে কেহ কাঞ্চন ?-_-শ. চ. 

এখানেও অলঙ্কারনিরূ্পণের প্রথম স্তরগুলি আগেরটিতে যেমন, তেমনি । 
জীবন? প্রকৃত, “কাঞ্চন, অপ্রকৃত। কবি 'জীবন*স্ত্রে বলেছেন “ভোগ- 
লিগ্দায় নিম্ষল করা” আর 'কাঞ্চনস্ত্রে বলেছেন “কাচমুল্যে বিক্রয় 
করা?। প্রথম অর্থাৎ প্রকৃত বাক্যটির সঙ্গে অর্থগত একটা সম্পর্ক না থাকলে 
কবি কখনই দ্বিতীয় বাক্যটি যোজনা করতেন না। “জীবন, আর “কাঞ্চন”-স্থত্রে 
কবির উক্তিহুটির মধ্যেই ওই সম্পর্কের বীজ নিহিত আছে বলে দৃষ্টি প্রথমেই 
গেল উক্তিহ্টির দ্রিকে। দেখা গেল, অর্থে এরা এক নয় অর্থাৎ “ভোগলিগ্লায় 
নিশ্ষল করা, আর “কাচমুল্যে বিক্রয় করা সম্পূর্ণ বিভিন্ন ছুটি ব্যাপার । 
অলঙ্কার তাহ'লে প্রতিবস্তুপমা হল না। অর্থাস্তরন্তাস অলঙ্কার বলব ষে, 
সে পথও বন্ধ--বাক্যহুটির মধ্যে সমর্থনযূলক সামান্তবিশেষতাব নাই 
( “অর্থাত্তরন্তাস' দ্রষ্টব্য )। দৃষ্টিটাকে শ্বচ্ছতর করতে হু'ল। একটু পরেই 
[00:61 1--ধাতুর রাজা মহার্ঘ কাঞ্চন, কাচ তার কাছে কত নিকৃষ্ট; মহা 
সম্ভাবনাময় মানবজীবন, ভোগলিপ্সা তার কাছে কত নিকৃষ্ট । এই নিকৃষ্টতাক় 
ভোগলিপ্পা আর কাচ তুল্যমূল্য। আমাদের পূর্বদত্ত এক উদাহরণের পক্ষম 


প্রতিবন্ধুপম! ১০৭ 


আর শ্িরীষকেসরের মতন লম্তোগলিঞ্সা-কাচ বিশ্বপ্রতিবিজ্ব, অর্থাৎ একট 
গুঢ় গুণের তিত্তিতে পরম্পরসদৃশ । একটু ব্যাপকভাবে ধরলে, “সম্ভোগ লিগ্লায়- 
ব্যর্২-করা আর “কাচমূল্যে-বেচা, বিশ্ব-প্রতিবিশ্ব যেহেতু এর] সম (এক নয়)- 
ভাবাপনন। এখন, সাধারণ ধর্ম খলতে এই দুটিকেই উল্লেখ করব; 
কিন্তু দূরগ্ণত ভাবসাদৃশ্টের রঙ্ছুতে বেঁধে দুটিকে অচ্ছে্ত ক'রে তুলে 
অর্থাৎ বলব বিস্প্রতিবিদ্বভাবাপন্ন সাধারণ ধর্দ্ম। এর পর বলব 
“জীবন? আর “কাঞ্চন বিদ্বপ্রতিবিদ্বভাবের উপমেয়-উপমান। শেষে 
বলব উপমেয়বাক্য আর উপমানবাক্য এরাও বিন্বপ্রতিবিদ্বভাবের। 
সাধারণ ধর্ম বাকা, ফলে উপমেয় উপমান বীকা, স্বতরাং বাক্যহুটির সম্পর্কও 
বাকা-জব বিজ্বপ্রীতিবিন্থ । চল! বাকা, বল বাকা, উরু বাঁকা, ভুরু বাঁকা. 
হাসি বাকা, বাশী বীক1-কেইউঠাকুরটিই বীকা। এমনটি প্রতিবন্তৃপমায় 
হয়না। অলঙ্কার এখানে দৃষ্টান্ত। 

প্রতিবস্তূপমা আর দৃষ্টান্তের এই বিশ্লেষণাত্বক উদ্দাহরণব্যাখ্যা-ছুটি 
মূল্যবান্‌। | 

নিদর্শনা অলঙ্কারেও সাধারণ ধর্ম বিম্বপ্রতিবিদ্বভাবাপক্ন ; কিন্তু, 
এছাড়া আরও গুরুত্বপূর্ণ বৈশিষ্ট্য থাকায় নিদর্শনার আলোচন1 এখানে সম্ভবপর 
নয়। সে হবে যথাস্থানে । 

অবতরণিক1 এইখানে শেষ হ'ল। এইবার অলঙ্কারতিনটির সরল সংজ্ঞা, 
উদাহরণ ইত্যাদি । 


১ | প্রাভিবনুপমা 
যে অলঙ্কারে 


(ক) উপমেয় এবং উপমান ছুটি পৃথক্‌ স্বাধীন বাক্যে থাকে, (খ) উপমেয় 
উপমান ছুই বাক্যেই সাধারণ ধশ্ম উল্লিখিত থাকে, (গ) সাধারণ ধর্ম একটি, 
তবে প্রকাশিত থাকে বিভিন্ন অথচ একার্থক ভাষায় অর্থাৎ বস্ত- 
প্ররতিবস্তভাবে এবং (ঘ) তুলনাবাচক শবের প্রয়োগ থাকে না, তার নাম 
গ্রতিবস্তুপমা। 

() বিশ্বমাঝে তোমার মতন নাইকো! কেহই আর 

ব্রিভুবনে একের বেশী হয় কি গো মন্দার ?--শ. চ. 
- প্রথম বাকোর “ভুমি উপমেয়, দ্বিতীয় বাক্যের “মন্দার, উপমান ; 
সাধারণ ধন্ম একটি--অদ্বিতীয়ত্ব, কিন্ত প্রকাশিত ছুই ভাষাতঙ্গীতে £ “নাইকো 


১০৮ অলঙ্কার-চক্দ্রিকা 


কেহই আর'ম্ছ্িতীয় নাই, একের বেশী হয় কি?,- একের বেশী হয় না 
দ্বিতীয় নাই-_“নাইকেো। কেহই আরঃ এবং “একের বেশী হয় কি? বস্তপ্রতিবস্ত- 
ভাবাপন্ন। হুলনাবাচক শব্দের প্রয়োগ নাই। অলঙ্কার প্রতিবস্ুপমা। 
আগেও ধলেছি, তবু আর একবার ধ'লে রাখি: প্রতিবস্তুপমায় একই 
সাধারণ ধশ্ম তুই বাক্যে ভিন্ন ভিন্ন ভাষায় প্রকাশিত থাকলেও এদের অর্থগত 
এঁক্যটি তাশ্পর্ষ্যে বুঝে নিতে হয়--পথটি বক্র। প্রতিবস্তরচনীতেই কবি- 
মানসের লীলাবৈচিত্র্যের প্রকাশ। 
(8) “লঙ্কার বিভব যত কে পারে বণিতে? 
৪৪555888585 88558255858 কে পারে 
গণিতে সাগরে রত্ব, নক্ষত্র আকাশে ?”- মধুস্থদন | 
--বণিতে' গণিতে" তাৎপর্ষ্যে এক এবং সে তাৎপর্য হচ্ছে 'সীমা নির্ধাবণ 
করতেঃ | উপমেয় লঙ্কার বিভব, উপমান “সাগরে রত্ব” আর “আকাশে নক্ষত্র? 
ছুটি। মালা! প্রতিবস্ুপম!। 
(8) “যদি হ'তো দুরবর্তাঁ পর, 
নাহি ছিল ক্ষোভ। শর্ববীর শশধর 
মধ্যাঙ্লের তপনেরে দ্বেষ নাহি করে।”- রবীন্দ্রনাথ । 
_-দুরবস্তী পর+ পাগুব, “হতে। ভ্রিয়ার কর্তা ক্ষোভ ছূর্ষ্যোধনের । পাগুৰ 
দৃববর্তী পর হ'লে দুর্য্যোধন ক্ষোভ করতেন না। শর্বরীর (রাত্রির ) শশধর 
(দূরবন্তী ) মধ্যাহু-তপনকে ছেয করে না। “ক্ষোভ? আর “ঘ্বেব তাৎ্পধ্যে 
এক-_বস্তপ্রতিবস্তভাবের সাধারণ ধর্ম । উপমেয় হূর্য্যোধন (ক্ষোভের 
কর্তী, উদ্ধ) আর 'দুরবন্তী পর” (পাগুব, উহ); উপমান যথাক্রমে “শর্ববরীর 
শশপধর, আর 'মধ্যাঙ্থের তপন” | বাক্য ছুটি। তুলনাবাচক শব নাই। 
প্রতিবস্তুপম।। এই উদ্বাহরণটি বৈচিত্র্যময়। 
(%) “গাভী যে তৃণটি খায়, করে জল পান, 
তার সার হুপ্ধরূপে করে প্রতিদান। 
পরদ্রব্য সাধু যদি করেন গ্রহণ, 
জীবের মঙ্গলহেতু কবেন অর্পণ ।৮-_রজনীকান্ত। 
(%) “যে রমণী পতিপরায়ণ! 
সহচরী সহ সে কি যায় পতিপাশে? 
একাকী প্রত্যুষে, প্রভু, যায় চক্রবাকী 
যথ। প্রাণকান্ত তার।” -ষধুস্থদন | 


প্রতিবন্তুপম! ১৯১ 


(%) “যা দেখিছ তাই আমি, আর কিছু নাই 
পরিচয়। প্রভাতে এই-যে ছুলিতেছে 
কিংশকের একটি পল্লব-প্রাস্তভাগে 
একটি শিশির, এর কোনে নামধাম 
আছে?” --রবীন্ত্রনাথ। 
অর্জনের প্রতি চিত্রাল্দার উক্তি। “আমি (চিত্রাঙ্গদা) উপমেয়, 
“শিশির উপমান। প্রথম বাক্যের পরিচয় আর দ্বিতীয় বাক্যের “নামধাম? 
অর্থে এক--বন্তপ্রতিবন্তভাবের সাধারণ ধশ্ম। (“কোনো নামধাম আছে? 
-কিছু পরিচয় নাই)। প্রতিবস্তুপম|। 
(11) “রবির উদয়মাত্রে আলোকিত হয় 
চরাচর, নাই চেষ্টা, নাই পরিশ্রম 
নাই তাহে ক্ষতিবৃদ্ধি তার ; জানেও ন| 
কোথা কোন্‌ তুণতলে কোন্‌ বনফুল 
আনন্দে ফুটিছে তার কনককিরণে। 
কৃপাবৃষ্টি কর অবহেলে, যে পায় সে 
ধন্য হয়” _ রবীন্দ্রনাথ । 
রাজ! বিক্রমদেবের প্রতি সভাসদের উক্তি। “তুমি” (বিক্রমদেব) 
উপমেয়, 'রবি' উপমান। (তোমার অর্থাৎ রাজার) অবহেলে? (অবলীলা- 
ক্রমে) কৃপাবর্ষণ আর (রবির) উদয়মাত্রে বিন! চেষ্টায় বিন। পরিশ্রমে 
আলোকবিতরণ তাত্পর্য্যে এক-_বন্তপ্রতিবস্তভাবের সাধারণ ধর্ম। আবার, 
“ষে অর্থাৎ রাজক্পালাভকারী ব্যক্তি উপমেয়, (হূধ্যালোকপ্রান্ত ) “বনফুল, 
উপমান। ধন্তু হওয়। আর আনন্দে ফোট। তাৎ্পর্য্যে এক-_বস্প্রতিবন্তভাবের 
সাধারণ ধণ্ম। প্রতিবস্তুপম!। 
নিষ্নদত্ত কবিতাংশহুটি “কাব্যশ্্রী-তে প্রতিবন্তুপমার উদ্াহরণরূপে উদ্ধৃত 
হয়েছে। কিন্তু বিসেষণে দেখা যায় ছুটির একটিতেও প্রতিবস্ভুপম! নাই ঃ 
(১) “যার যাহা বল 
তাই তার অস্ত্র পিতঃ, যুদ্ধের সম্বল। 
ব্যাত্রসনে নখদস্তে নহিক সমান, 
তাই ব'লে ধন্থঃশরে বধি তার প্রাণ 
কোন্‌ নর লঙ্ছ| পায়?” --রবীল্রনাথ। 
ব্যাখ্যায় বল! হয়েছে--« “নখদস্ত' ব্যান্রের অস্ত্র এবং “ধন্ুশর” মান্গষের অন্ত্র। 


১১৪ অলঙ্কার-চক্ত্রিকা 


অতএব সাধারণ ধন্ম ফলিতার্খে এক হুইলেও ভিন্নরূপে বিস্তস্ত হইয়াছে। 
বাক্য হুইটি পৃথক, কিন্তু উহাদের সাদৃশ্য শ্ছুটপ্রতীয়মান, যথাদিশবধ নাই। 
অতএব অলঙ্কার প্রতিবন্থুপম11” 
অন্ত্রদৃ্টিতে বাঘের “নখদত্ত' আর মান্ষের 'ধনুঃশর' সমপর্য্যায়তুক্ত হ'লেও 
নখদত্ত আর ধন্ুঃশর সাধারণ ধশ্ব হতে পারে ন। এই কারণে যে নখদস্তী বাধের 
গলে ধনু:শরধারী মানুষের যুদ্ধে মানুষ বাঘকে হত্যা করলে, মানুষ উপমেয় আর 
বাঘ উপমান হয় না। হুতরাং উদ্ধৃত কবিতাংশটিতে প্রতিবস্তুপমার কথাই 
কল্পনাতীত। 
উক্তিটি ছুর্ষ্যোধনের এবং এর অব্যবহিত পূর্ববন্তা ধৃতরাষ্ট্রে 
“জিনিয়া কপটদ্যুতে তারে কোস্‌ জয়? 
লঙ্জাহীন অহঙ্কারী 1” 
এই ধিক্কারবাধীর প্রত্যুত্বর । 
অলঙ্কার এখানে অপ্রস্তত-প্রশংসা | হূর্য্যোধন বলতে চান £ পাগুবের বাহুবল 
'আছে, আমার তা নাই; তাই চলেছি কপটতার পথে; কপটতাই আমার বল, 
আমার অস্ত্র। এই বলেই পাগুবদের পরাজিত ক'রে জয়ী হয়েছি আমি; এতে 
লজ্জার কি আছে? হূর্য্যোধনের এইটিই অভিপ্রেত বক্তব্য-_প্রস্তরত। ব্যাপ্র, 
ধন্ুঃশর, নথদস্ত অ-প্রস্তত। প্রন্ততটিই ব্যঞ্জিত হয়েছে 
“ব্যান্রসনে নখদন্তে নহিক সমান, 
তাই ব'লে ধন্থঃশরে বধি তার প্রাণ 
কোন্‌ নর লজ্জা! পায় ?”__ 
এই অপ্রস্ততটির দ্বার! । 
(২) “সাধু কছে”_শুন মেঘ বরিষধার 
নিজেরে নাশিয়। দেয় বৃষ্টিধার, 
সব ধশ্মমাঝে ত্যাগধশ্ম সার 
ভুবনে ।”-- রবীন্দ্রনাথ । 
“কাব্যগ্র'-তে বল! হয়েছে--“এখানে উপমানবাক্যটি পুর্বে বসিয়াছে। 
মেথের বৃ্টিধারা দেওয়া! ও আত্মত্যাগ কর! তাৎপর্য্যবিচারে একই” | 
পূর্বে বসা বাক্যটি উপমানবাক্য হ'লে উপমান বলতে হয় "মেঘ বরিষার'-কে। 
পূর্বের বাক্যটিকে উপমানবাক্য বললে পরেরটিকে (“সব ধর্ঘ-"*তুবনে? ) 
বলতে হয় উপমেয়বাক্য) কিন্তু এ বাক্যে উপমেয় কোন্টি? সহজ কথায়, 
উদ্ধৃতিটিতে সাদৃশ্ের অস্তিত্ই নাই। অলঙ্কার এখানে অর্থান্তরন্যাস £ 


প্রতিবস্তুপমা ১১১ 


“সব ধর্মমাঝে ত্যাগধর্ম সার ভূবমে--এইটি কবির বর্ণনীয় সামান্থু (862578)) 
সত্য ; একেই সমর্থন কর! হয়েছে-_“মেঘ বরিষার নিজেরে নাশিয। দেয় বৃষ্টিধার, 
এই বিশেষ (8:10152) নজীরটির ঘার]। 
প্রতিবস্তুপমার সন্ধন্ধে দুটো! কথ। অত্যন্ত মুল্যবাম্‌£ 
প্রথম--প্রতিবন্তুপমায় প্রকৃতে অপ্রকৃতে সামান্তবিশেষভাব একেবারেই 
থাকে ন1। প্রকৃত অপ্রকৃত ছুইই হয় সামান্ঘ, না হয় বিশেষ। সাদৃশ্যাত্বক 
অলঙ্কারমাত্রেরই এটি সাধারণ লক্ষণ । 


দ্বিভীয়--ছুই বাক্যে উপমেয়-উপমান এবং বস্তপ্রতিবস্তভাবের সাধারণ ধর্ম 
থাক1 সত্বেও অলঙ্কার প্রতিবন্তূপম সবক্ষেত্রে নাও হতে পারে । যেমন, 
'অলকণুচ্ছ আলসে লুটায় তোমার ললাটতলে-_ 
মধুর আবেশে ঝিমায় ভ্রমর স্বর্ণকমলদলে ।'--শ. চ. 


“আলসে লুটায়' আর “মধুর আবেশে ঝিমায়” তাৎপর্ষেয এক--বস্তপ্রতিবস্ত- 
ভাবের সাধারণ ধর্ম ; উপমেয় '“অলকগুচ্ছ', উপমান ভ্রমর | অতএব--অতএব 
প্রতিবস্তপম? মনে তাই হয়; কিন্তু অলঙ্কার এখানে প্রতীয়মান উত্প্রক্ষা। 
আপাতদৃষ্টিতে বাক্য ছুটি; কিন্তু ষেন-র বন্ধনে ছুয়ে মিলে একটি_“যেন' 
উত্থ। একগুচ্ছ অলক তোমার কপালে লুটিয়ে রয়েছে, (যেন) একটি ভোমরা! 
প'ড়ে রয়েছে স্বর্ণপন্মের পাপড়িতে। 


প্রতিবস্তুপমার আরও কয়েকটি উদাহরণ £ 
(৮01) “দাত্বিকের ঠিক উদ্টোপিঠেই থাকে তামসিক, পৃণিমারই অন্তপারে 
অমাবস্যা” _-রবীন্দ্রনাথ। 
(৫) “বিন! স্বদেশীয় ভাষা পূরে কি আশ1? 
কত নদী সরোবর কিব। ফল চাতকীর ? 
ধারাজল বিনে কতু ঘুচে কি তৃষা ?”-রামনিধি গুপ্ত 
(নিধুবাবু)। 
(স) “জীবন-উদ্ভানে তোর যৌবন-কুহম-ভাতি 
কতদিন রবে ? 


নীরবিন্ধু দর্বাদলে নিত্য কিরে ঝলঝলে ?”-_মধুক্দ্ন। 


১০। দ্ুষ্টান্ত 

যে অলঙ্কারে 

(ক) উপমেয় এবং উপমান ছুটি পৃথক্‌ ম্বাধীন বাক্যে থাকে, (খ) উপমেয় 
আর উপমানের ধর্ম বিভিন্ন হওয়! সত্বেও প্রণিধানগ্রম্য ভাবসাদৃশ্ে 
ধর্মুটি বিশ্ধপ্রতিবিম্বভাবাপন্ন সাধারণ ধর্ন্মে পরিণভ হয় এবং (গ) ভুলনা- 
বাচক শবের প্রয়োগ থাকে না, তার নাম দৃষ্টান্ত । 

প্রতিবনুপমায় ওধু সাধারণ ধর্মটিই বন্তপ্রতিবস্তভাবাপন্ন; কিন্ত দৃষ্টাস্তে 
উপমেয়-উপমান বিশ্বপ্রতিবিষ্ব এবং সাধারণ ধর্মও বিশ্বপ্রতিবিম্বভাবাপন্ন। এই 


পার্থক্যটি মূল্যবান্‌। 
()  “কথাগুলে! বদি বানানো হয় দোষ কী, 
কিন্তু চমৎকার-_ 
হীরে-বসানে। সোনার ফুল কি সত্য, তবুও কি সত্য নয়।” 


রবীন্দ্রনাথ । 

“বানানো” আর “হীরে-বসানে! সোনার" যথাক্রমে “কথা” আর “ফুল'-এর 
সম্পূর্ণ বিভিন্ন ছুটি ধর্ম। বলা বাহুল্য যে “সোনার” কথাটি বিশেষণপদ 
(ম্বর্ণনিশ্মিত ), “ফুল'এর বিশেষণ। ধশ্মহটি যতই বিভিন্ন হোক, “হীরে- 
বসানো সোনার ফুল' কৃত্রিম ব'লে “বানানে! কথা'-র সঙ্গে এর সুন্দর 
ভাবসাদৃশ্ঠয রয়েছে। এই কারণে বানানে! আর হীরে-বসানে। সোনার 
বিশ্বপ্রতিবিম্বভাবাপন্ন সাধারণ ধশ্ম। অতএব “কথা, আর “ফুল” যথাক্রমে 
বিশ্বপ্রতিবিস্বভাবের উপমেয় উপমান। শুধু তাই নয়। “চমগ্কার? আর 
“তবুও কি সত্য নয়? এ ছুটিও বিদ্বপ্রতিবিদ্বভাবের সাধারণ ধর্ম । 
“তবুও কি সত্য নয়? কাকুর ছার! প্রকাশ করছে-তবুও সভ্য । কবি 
বলেছেন, হীরে-বসানো সোনার ফুল সত্য নয় তবু সত্য। এর তাৎপর্য কি? 
বন্তগত দৃ্টিতে,সত্য নয়, কিন্তু ভাবদৃ্টিতে সত্য। মন যাকে নানন্দে স্বীকার 
করে নেয় তাই সত্য; বস্তগততাবে যতই মে মিথ্যা হোক, তাতে 
কিছুই যায় আসে না। এই দৃর্টিতেই কবি বলেছেন, 'কথাগুলো। বদি বানানে 
হয় দোষ কী, কিন্ত চমগ্ুকার। এখন দেখা যাচ্ছে যে বানানো কথার 
চমকারিত্ব আর হীরে-বসানো সোনার ফুলের অত্যত্ব ভাবে সদৃশ । 
“চমৎকার' কথাটার মানে “আগ্থাদ প্রধান বুদ্ধিঃ”। বলেছেন আচার্য্য অভিনবপ্ুপ্ত 
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(ধ্বন্তালোক ৪1১৬)। রবীন্রনাথের এই কবিতাংশটি দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের 
মধুর উদাহরণ + 
(7) “বুঝ'নি এত কথা আখির মুখরত1 ?-_আছিলে নির্বোধ এত কি? 
গন্ধে বুঝনি কি গোপনে ফুটেছিল গুমরি কাটাবনে কেতকী |” 
--কবিশেখর কালিদাস। 

_ শ্রীকৃষ্ণের প্রতি রাই কিশোরীর উক্তি। কৃষ্চের প্রতি কিশোরীর পূর্ব- 
রাগ তার মুখের ভাষায় প্রকাশমান ছিল না, নানাভাবে আভানিত ছিল 
চোখের দৃষ্টিতে । কাটাবনে প্রস্ফুটিত কেতকী অদৃশ্য, গুপ্ত; কিন্ত বাতাসে 
ভেসে আসা তার গন্ধ স্চিত করে তার অস্তিত্ব। “এত কথা" গোপন প্রেমের 
(কুলবধূ রাধার পরপুরুষ শ্রীকৃষ্ণের প্রতি পূর্ববরাগের ) পরিচয়, মুখের ভাষায় 
যা প্রকাশিত করা যায় নাই, করতে হয়েছে আভাসিত চোখের ভাষার 
বহুমুখী ব্য্জনায়। 

উপমেয়__-কিশোরীর গোপন প্রেম (“এত কথা”-র দ্বারা গ্োতিত ), 

উপমান--গোপনে ফোটা কেতকী । বিদ্বপ্রতিবিদ্থভাবের সাধারণ ধর্ম 
“আখির মুখরতা? আর "দ্ধ? ৷ অলঙ্কার দৃষ্টীস্ত। 

এই উদাহরণটিও চমৎকার । “আখির মুখরতা আর 'ন্ধ” সম্পূর্ণ বিভিন্ন 
হ,লেও সদৃশ, যেহেতু ছুটিতেই রয়েছে গোপনবস্তর ইঙ্গিত। 

(10) “সভাজন ছুঃখী রাজছুঃখে । 

আধার জগৎ মরি, ঘন আবরিলে 
দিননাথে ।” _মধুস্থদন | 

_-সভাজন” উপমেয়, “জগৎ উপমান ; বিশ্বপ্রতিবিশ্বভাবের সাধারণ ধন্ম 
ছুঃখী'-“আধার,। আবার, “রাজা” উপমেয়, “দিননাথ” উপমান; বিশ্বপ্রতিবিস্ব 
সাধারণ ধশ্ম “ছুঃখ*+“ঘন? ( মেধ )। 

() “ছন্দের একটা সুবিধা এই যে, ছন্দের ত্বতই একটা মাধুর্য আছে? 
আর কিছুনা হয়তো সেটাই একটা লাভ। শস্তা সন্দেশে ছানার অংশ 
নগণ্য হ'তে পারে কিন্তু অন্তত চিনিট। পাওয়া! যায়।” রবীন্দ্রনাথ । 

(₹) “ছোট শিশু যদি উঠিতে ন1 পারে মায়ের কোলে, 

নুয়ে পড়ে মাত চুম! দিয়ে তারে বক্ষে তোলে। 
সি্কু যদি বা কল্লোল তুলি” ছুঁতে না পারে, 
নামি দিগন্তে দেয় পরশন গগন তারে ।”--কালিদাস। 
শিশু, মাতা উপমেয় ; লি্কু, গগন বথাক্রমে ওদের উপমান। “ছয়ে 
৪ 


১১৪. অলঙ্কার-চক্দিক! 


পড়ে আর “নামি” বস্তপ্রতিবস্ত। তা হোক? এদের নিয়ে চিন্তিত হওয়ার . 
কারণ নাই, যেহেতু বর্তমান আলোচনায়, এরা গৌণ। এউঠিতে না! পারে 
মায়ের কোলে আর “কল্লোল তুলি ছুঁতে না পারে শিশু-সিঙ্কু'স্যত্রে 
বিশ্বপ্রতিবিষ্বভাবের সাধারণ ধর্ম; আবার, “চুমা! দিয়ে তারে বক্ষে তোলে, 
আর “দেয় পরশন তারে" “মাতা-গগন+-স্তত্রে বিশ্বপ্রতিবিশ্বভাবের সাধারণ ধর্ম । 
অলঙ্কার দৃষ্টান্ত । 


(%1) “রবিকর যবে, দেবি, পশে বনস্থলে 
তমোময়, নিজগুণে আলো করে বনে 


যথ] পদার্পণ তুমি কর, মধুমতি ! 
কেন ন1 হুইবে সুখী সর্বজন তথা ?”- মধুস্থদন | 


(3) “মিলনে আছিলে বাধ! 
শুধু এক ঠাই, বিরহে টুটিয়া বাধা 
আজি বিশ্বময় ব্যাপ্ত হ'য়ে গেছ প্রিয়ে, 
তোমারে দেখিতে পাই সর্ধবত্র চাহিয়ে। 
ধূপ দগ্ধ হয়ে গেছে, গন্ধবাম্প তার 
পূর্ণ করি ফেলিয়াছে আজি চারিধার।”-_রবীন্ত্রনাথ। 

_-এখানেও ব্যাপ্ত, আর “পূর্ণ বস্তপ্রতিবস্ত ; তবু দৃষ্টান্ত অলঙ্কার অক্ষুপনই 
আছে। বেশ মন দিয়ে এই উদাহরণটিকে বুঝতে হবে। ধুপ-্ধুপবর্তি 
€ধুপকাঠি) যার সঙ্কীর্ণদীমায় মিলিয়ে থাকে গন্ধ (অগ্নিসংযোগের 
পূর্বের )। উপমেয়-_মিলনবন্ধন (যা সন্ীর্ণসীমায় প্রিয়াকে সীমায়িত ক'রে 
রেখেছিল), উপমান- ধুপ ; “বিরহে টুটিয়া” আর “দগ্ধ হয়ে? বিশ্বপ্রতিবিদ্থ 
সাধারণ ধর্্। আর উপমেয়-পপ্রিয়1” উপমান--গগন্ধবাষ্প? । 
“তোমারে দেখিতে পাই সর্বত্র চাহিয়ে? আর “পুর্ণ করি ফেলিয়াছে 
আজি চারিধার? (দিগ্দিগন্তর থেকে গন্ধ এসে প্রবেশ করছে নাসারক্ধে-_ 
এই হ'ল চরণটির ব্যঙ্যার্থ) বিদ্বপ্রতিবিষ্বভাবের সাধারণ ধর্ম । 

মন্তব্য 8 পঞ্চম আর সপ্তম উদ্দাহরণে বস্তপ্রতিবস্তভাবের সাধারণ ধর্ম 
দেখিয়েও তাদের উপেক্ষা করেছি তাদের স্থান উদাহরণহ্টিতে গৌণ ব'লে । 
এছুটিতে প্রতিবন্তুপমা আর দৃষ্টাত্তের সঙ্কর হয়েছে, তাও বলব না; কারণ 
ৃষ্টাত্বলক্ষণই প্রবল, সমৃজ্ল। 'অলঙ্কারসর্বন্থ। গ্রছে রুষ্যক একটি উদাহরণ 
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দিয়েছেন দৃষ্টাত্ত অলঙ্কারের, যার উপমেয়বাক্যে 'জানীতে” আর উপমানবাক্যে 
জানাতি' আছে (ছুটিই একার্থক-_জান! বা জ্ঞান )। কধ্যক বলছেন, যদিও 
জানা (জ্ঞান)-ূপ একই ধর্ম নি্দিষ্ট রয়েছে, তবু এরাই যে গপম্যের নিয়ন্তা 
ত1 নয় (“অত্র যস্তপি জ্ঞানাখ্যঃ একঃ ধন্মঃ নিদ্দিষ্টঃ, তথাপি ন এভন্লিবদ্ধনম্‌ 
ওপম্যং বিবক্ষিতম্” )। ব্যাখ্যাকার মন্তব্য করছেন, 'স্তপি” ইত্যাদি বলে 
অলঙ্কার এখানে যে প্রতিবস্তুপম! নয়, এইটুকু জানিয়ে দেওয়া হ'ল 
( অলঙ্কারসর্বন্ব_২৬ সুত্র )। 


(5131) 


“কুলপাংশুলার গর্ভে জনম যাহার, 

সেই দাসীপুত্র হবে মেবারের রাজ? 

খগ্যোতে হরিয়া লবে ছ্যতি চন্দ্রমার? 
মৃগেক্দ্র-বিক্রমে বনে বিচরিবে অজ1? 

অস্থরে অমৃতভাও করিবে হরণ? 

কুকুরে বজ্দের হবি করিবে লেহন ?”-যছুগোপাল। 


_এখানে মালাদৃষ্টান্ত হয়েছে। 


(1) 


“সবহু" মতঙজে মোতি নাহি মানি। 

সকল কণ্ে নাহি কোকিল-বাণী ॥ 

সকল সময় নহ খতু ব্সস্ত। 

সকল পুরুখনারী নহ গুণবস্ত ॥৮-_বিদ্যাপতি। 


এখানে উপমেয় (পুরুষনারী) শেষ বাক্যে। মোতির ( মৌন্তিকের ) 
মর্য্যাদা, কোকিলবানীর মাধুধ্য, বসন্তের সৌন্দর্য্য এবং পুকুষনারীর গুণবন্ধা 
বিভিন্ন হ'লেও তাৎপধ্যে সাম্য বোঝাচ্ছে। এটিও মালাতৃষ্টাস্ত। 


(ক) 


«আমার জীবন ষদি তোমাদের ত্রন্দর আননে 

দিয়ে যায় কোনোদিন আনন্দের দীপ্তরেখা আকি, 

তাহারে গ্রহণ ক'রে! ফুলমুখে, শুধায়ো না মনে 

সে আনন্দ জোগায়েছে জীবনের কত বড় ফাকি। 

তোমার প্রিয়ার শুভ্র বাহুঘের1 সোনার কন্কণে 

তাহারে মানালে ভালো, কতো বহ্ছি দহিল সে সোনা-_ 

সে খোজে কি কাজ ?” - অজিত দত্ত। 


-আমার জীবন ঘি তোমাদের আনন্দ দিতে পারে, সেই আনন্দ নিয়েই 
তৃপ্ত থেকে, তোমার প্রিয়ার বাহুতে সোনার কাকন মানায় যদি, সেই তো 


৯১৬ 


অলঙ্কার-চকন্ত্রিকা 


স্থখের ফথা--বিদ্বপ্রতিবিশ্ব। আবার, আমার জীবনের কত বড় ফাকি 
তোমাদের আনন্দ জোগাচ্ছে, ত1 জেনে লাভ কি? তোমার প্রিয়ার কাকনের 
সোন। কতটা আগুনে পুড়ে তবে তার হাতে মানিয়েছে, সে খবরে কাজ কি? 


_বিদ্বপ্রতিবিদ্ব। 
অতিনুন্বর এই উদ্দাহরণটি । 
(৫) “তাদের তরাতে চাবৃকানো ছাড়। অন্ত উপায় কই ?.". 
ফুলের বরাত খুলে।_ 
মাল্যরচনে বেছে বেছে তুলে চড়ালে স্চীর শুলে। 
বেঁচে যায় চন্দন), 
ক্ষয়রোগ বরি” তিলে তিলে মরি' রচি' পরপ্রসাধন।” 
_-যতীন্ত্রনাথ। 
(511) “একাকী গায়কের নহে তো গান, 
গাহিতে হবে দুইজনে ; 


(২111) 


(1৮) 


(স%) 


গাহিবে একজন খুলিয়া গল।, 
আরেক জন গাবে মনে। 
তটের বুকে লাগে জলের ঢেউ 
তবে সে কলতান উঠে, 
বাতাসে বনসভ শিহরি কাপে 
তবে সে মর্মর ফুটে ।”-__রবীন্দ্রনাথ। 


“গঙ্গা আর রামায়ণ--কোন্‌ কীপ্তি বঙ্গে বরণীয়? 
আকাশের চন্ত্রহ্য্য, কারে রাখি কারে দিব ছাড়ি ?” 
--যতীন্ত্রমোহন । 
«মনোভাব 
যতক্ষণ মনে থাকে, দেখায় বৃহৎ; 
কার্ধ্যকালে ছোট হ'য়ে আসে । বহু বাষ্প 
গলে গিয়ে এক ফোটা জল।”  -_রবীন্ত্রনাথ। 


“অমিত £ তোমার কিছু ক্ষতি নাই, মোরে বদি দাও 
এতটুকু ভালবাসা." 


সমুদ্র কি রিক্ত হয়ে যাবে--আমি বদি এক মুঠো ফেনা নিয়ে বাই?” 


বুদ্ধদেব । 


ৃষ্টাস্ত ১১৭ 


[ 'মেধনাদবধ” কাব্যের ভূমিকায় দৃষ্টান্তের উদাহ্রণরূপে দীননাথ উদ্ধৃত 
করেছেন-_ 
“যে বিধি, হে মহাবাহ, স্থজিল! পবনে 
সিন্ধু-অরি ; মৃগ-ইন্ত্র গজ-ইন্দ্রিপু ; 
খগেন্দ্রে নাগেম্ত্র-বৈরী; তার মায়াছলে 
রাঘব রাবণ অরি।”-_-এখানে দৃষ্টান্ত তো! নয়ই) বরঞ্চ যা 
(নিদর্শনা) হ'তে পারত, তাও হয় নাই; কারণ উপমেয়-উপমান এখানে 
বিশ্বপ্রতিবিষ্ব নয়, মাত্র বস্তপ্রতিবস্ত (স্থুলাক্ষর অর্থাৎ “সিন্কু-অরি' অংশটি ছাড়া, 
যেহেতু ওখানে উক্ত সন্বন্ধছুটির একটিও নাই)। তবু, প্রতিবস্তুপমা হয় না, 
এর] একবাক্য ব'লে (“যে বিধি" ও তার" এদের একবাক্যগত করেছে ।)] 
(ফা) “অন্কুর ভপনভাপে যব জারব | 
কি করব বারিদ মেহে। 
ইহু নবযৌবন বিফলে গোঁয়ায়ব 


কি করব সো পিয় নেহে ॥৮-বিস্ভাপতি। 


(৮1). “তব যোগ্য। কন্ত।? মোর, তারে লহ তুমি। 
সহকার মাধবিকালতার আশ্রয়।” রবীন্দ্রনাথ 


(৮) “আধারে ফুটিল আলোকদীপ্তি-_কাটায় কনকফুল, 
অন্ধ অকৃল সিন্ধুর পারে দেখা দিল উপকূল, 
মৃড্যুকপিশ মুচ্ছিত মুখে ফুটিল প্রাণের হাসি, 
পাপের চক্ষে সহস! উঠিল পুণ্যের জ্যোতি ভাসি! 
উলু উলু উলু দে রে পুরনারী, ওরে তোর! শখ বাজ! 
অন্ধকারায় জনমিল আজ মুক্তিদেশের রাজ11”--যতীম্্রমোহন। 

_ কংসকারায় প্রীকৃষ্ণের জন্ম। মালাদৃষ্টান্ত। 

(হ) “হোমারের মহাকাব্যের কাহিনীটা গ্রীক, কিন্তু তার মধ্যে কাব্য- 
রচনার যে আদর্শটা আছে, যেহেতু তা সার্বভৌমিক, এইজন্তেই সাহিত্যপ্রিয় 
বাঙালিও সেই গ্রীককাব্য পড়ে তার রস পায়। আপেল ফল আমাদের 
দেশের অনেক লোকের পক্ষেই অপরিচিত, ওটা সর্বাংশেই বিদেশী; কিন্ত 
ওর মধ্যে যে ফলত্ব আছে সেটাকে আমাদের অত্যন্ত শ্বাদেশিক রসনাও 
মুহুর্তের মধ্যে সাদরে স্বীকার ক'রে নিতে বাধা পায় ন1”- রবীন্দ্রনাথ । 


১১। নিদরশনা 


যে অঙ্কারে ছুটি «বন্ত'র “অসম্ভব? ব। “সম্ভব? অন্ববন্ধ ব্যঙনায় বস্তছুটির 
মধ্যে বিশ্বপ্রতিবিদ্বভাব অর্থাৎ উপমেয়-উপমানভাব ফ্যোতিত করে, তার নাম 
নিদর্শন । 

এই অলঙ্কারটির সন্বদ্ধে অনেকগুলি কথা বুঝবার আছে । একে একে সব 
বলছি। তাই বলে কেউ যেন মনে না করেন যে অলঙ্কারটি কঠিন। কঠিন 
মোটেই নয়। আমাদের সকল যুগের বাউল সাহিত্যে, এমন কি মধ্যবিংশ- 
শতাব্দীর এই প্রথর আলোর যুগেও, কি গণ্ভে কি পদ্ঘে, নিদর্শনার প্রয়োগ এত 
বেশী যে আশ্চর্য্য হয়ে যেতে হয়। কথাগুলি বলি একে একে । 

প্রথম--ণবস্ত' মানে যে বাক্যের, উপবাক্যের, পদগুচ্ছের বা পদের অর্থ, 
এ তো৷ আগেই বলেছি; তবু আর একবার মনে করিয়ে দিলাম। নিদর্শনায় 
ধবস্ত' উপবাক্যের, পদগুচ্ছের, বা পদের অর্থ । নিদর্শন একবাক্যের 
অলঙ্কার, দুই স্বাধীন বাক্যের নয়। 

খিতীয়-_বস্তঘ্ধয়ের সন্ধন্ধ? মানে কৰির ঘা যুল বর্ণনীয় বিষয়, বাকে 
আমরা আলক্কারিক ভাষায় বলি প্রকৃত” তার সঙ্গে কবির ঘা বর্ণনীয় 
নয় তবু আন! হয়েছে অলঙ্কারন্ট্ির উদ্দেশ্যে সেই “অপ্রকৃতে”র 
সম্পর্ক। 

তৃতীয়_“অসস্ভব সম্ধন্ধ' মানে সেইরকম সম্পর্ক যা লোকের 
পরিচিত নয় ব'লে লহজস্বীকৃতির পথে বাধা। সৃষ্টি করে। 

চতুর্থ-__“সম্ভব সম্ঘন্ধ? হ'ল সেই অম্পর্ক যা লোকের সংস্কারের 
মধ্যে বর্তমান থাকায় সহজেই স্বীরুত হয়। 

পঞ্চম-_স্তদ্ধয়ের সন্বদ্ধ অসম্তবই হোক আর সম্তবই হোক, সুক্ম দৃষ্টির 
আলোকে বস্তহুটির মধ্যে আবিষ্কৃত হয় একট সাম্য ( গপম্য, সাদৃশ্য )। 

অসস্ভব সন্বন্ধের নিদর্শনাতেই সৌন্দর্য্য বেশী। আমাদের 
সাহিত্যে (সংস্কতেও ) এইভাবের নিদর্শনাই অজভ্। 


(ক) অসসম্ভ নভ্ভ-নহ্দব্ছে ন্িিস্পন্না £ 


() “রাই কিশোরীর রূপগুণ হরে 
আমার কিশোরী বধু ।»-মোহিতলাল। 


নিধর্শনা ১১৯ 


--এখানে “আমার কিশোরী বধ্‌-র “রূপগুণ'-বর্ণনা একটি বস্ত--কবির মূল 
বর্ণনীয় এইটিই, ভাই প্রকৃত, অতএব প্রকৃত বন্ত। অলগ্কারস্টির উদ্দোশ্ে 
আনা হয়েছে 'রাই কিশোরীর রূপগুণ, এটি দ্বিতীয় বন্ত--অগ্রকৃত বস্ত। কিন্ত 
ছুটির জন্তন্ধ স্থাপিত হয়েছে “হরে? এই ক্রিয়াপদটির দ্বারা। কিন্তু জিজ্ঞাসা 
করি, এক কিশোরীর রূপগুণ আর-এক কিশোরীর পক্ষে হরণ করা কি 
সম্ভব? ভা যখন নয়, তখন “হরে? ক্রিয়াপদটির দ্বারা “কিশোরী 
বধূর ব্ূপগুণ, বস্তটির সঙ্গে “রাই কিশোরীর বূপগুণ, বন্তটির যে সম্বন্ধ 
ঘটানে! হয়েছেঃ তা ভস্ন্ডন্র লভ্ঙস্লব্রক্ছ। 

এই অসম্ভব বস্তসম্দ্ধের প্োতনা এই যে কিশোরী বধু রূপে-গুণে 
রাই কিশোরীর তুল্য । এরই নাম অসম্ভব বস্তসম্ধন্ধের উপমা-পরি- 
কল্পনা--“অভবন্‌ বন্তসম্বদ্ধ: উপম।-পরিকল্পকঃ” (“কাব্যপ্রকাশে” মম্মট ভট্ট )। 

(0) “চাপা কোথা হ'তে এনেছে হুরিয়া অরুণ-কিরণ কোমল করিয়| ?” 

_রবীন্ত্রনাথ। 
মন্তব্য হরণ বা চৌর্ধযক্রিয়ার দ্বারা অসম্ভব বস্তসম্বদ্ষের নিদর্শনা স্য্টি 
এদেশের স্থপ্রাচীন প্রথা । “অলঙ্কারসর্ধ্বন্ব'-ব্যাখ্যায় জয়রথদত্ত উদাহরণ £ 

'লশষ্মী যে মত্মাতঙ্গের গতিটি চুরি ক'রে আনলেন নিজের চরণে, এট! কি 
প্রশংসার কথ1?, 

(“পাদছন্ন্ত মন্তেভগতিস্তভেয়ে ভু ক] স্ততিঃ ?”) 

মনে রাখতে হবে যে “অসম্ভব” ব। “সম্ভব? বিশেষণপদ ; কিন্ত “ভ্ভলল 
ক্স, বন্ত লন” বিশেষণ। এই কথাটি অত্যন্ত মূল্যবান্‌। 

(7) “হাওয়ায় হাজার সাপের হিম-ছোবল, কানের দুপাশে 
অগণন শিস্‌”। _সসম্তোষকুমার ঘোষ। 

_-পশ্চিমে শীতের রাতে উত্তুবে হাওয়ার বর্ণনা । “হাওয়”তে সাপের 
“হিম-ছোবল” এবং সাপের ণশিস্, (ফোসফোসানি ) অসস্ভব বস্তসন্ধন্ধ। 
সাপের সার1 দেহ কনকনে ঠাণ্ডা বলে তার ছোবলটিও ঠাণ্ডা, তার সঙ্গে আছে 
জ্বালা । হাওয়ার তীক্ষতীত্র স্পর্শ কনকনে ঠাণ্ডা আর জ্বালাকর। দুতরাং 
গোতনাটুকু এই : মানুষের সর্ববাঙ্গে হাওয়ার তীক্ষু হিমস্পর্শ একসঙ্গে 
হাজার সাপের হিম-ছোবলের মতন এবং হাওয়ার শাশ। শব্ধ হাজার 
সাপের শিমের মতন। অসম্ভব বস্তসম্বন্ধের ছারা পরিকল্পিত এই উপমার 
(সাম্যবোধের ) জন্ত অলঙ্কার নিদর্শনা। “হাওয়া উপমেয়ঃ €াজার ) 
সাপ” উপমান; হাওয়ার তীন্ষু তীব্র স্পর্শ €( “ছোবল” কথাটার 


"১২০ অলঙ্কার-চন্ট্রিক! 


ব্যগ্তনায় লব্ধ) আর “ছোবল' “হিম'বিশেবণের বলে বিষ্বপ্রতিবিদ্ব- 
ভাবের সাধারণ ধর্ম । প্রথম উদ্াহরণছুটির চেয়ে এটি অনেক বেশী 
উপভোগ্য, কারণ এখানে ব্যঞ্জনার খেল! বেশী। এমনি আর একটি চমৎকার 
উদাহরণ £ 

(1) “রায়ের'' বসন্ত-চিন্িত্ত হলদে মঙ্গোলীয়ান মুখে চিতাবাঘের 
হিংআঅতা। হিংশ্রতর হয়ে উঠেছে-যেন সাক্ষাৎ মৃত্যু অপেক্ষা করছে তার 
পিছনে 1” নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় । 

স্থলাক্ষর অংশে নিদর্শনা। মানুষের মুখে চিতাবাঘের হিংঅ্তা_ 
অসম্ভব বস্তসন্থন্ধ। চিতাবাঘের হিংআ্রতার মতন হিংশ্রতা_-পরি- 
কল্পিত উপম|। শুধু “বাঘের” বললেই হস্ত; কিন্তু তা তো নয়, “চিতাবাঘের, 
-_ওই যে রায়ের মুখ “বসম্ত-চিহ্ছিত+, “চিতা?-র মুখ না হ'লে বিজ্ধ- 
প্রতিবিদ্ধ হ'ত না যে-স্ুন্দর! “হিংশ্রতর” কথাটাকে স্থুলাক্ষরের বাইরে 
ফেলেছি “ব্যতিরেক* অলঙ্কারের লক্ষণ পেয়েছি বলে নয়; “ব্যতিরেক" 
এখানে নাই। স্বভাব-হিংস্র বাঘ, স্বভাব-হিংভ্র “বায়'। শিকার মুখের কাছে 
পেলে বাঘ হিংশ্রতর হ'য়ে ওঠে; রায় মুখের কাছে শিকার পেয়েছে-_সঙ্গী 
“ঘাটে'কে, তাই রায় বাঘও হয়ে উঠেছে হিংশ্রতর। এই পর্য্যস্ত নিদর্শন] । 
“যেন-***.*তার পিছনে, উতপ্রেক্ষা। “তার' মানে “ঘাটের । 

উপরের তিনটি উদ্াহরণে, বিশেষ ক'রে শেষের ছুটিতে, উপমেয় উপমান 
সাধারণ ধশ্ম পরম্পরের আলিঙ্গনাবদ্ধ অবস্থায় আছে। এখন ষে উদাহরণগুলি 
দিচ্ছি সেগুলিতে উপমেয়বাক্যাংশ এবং উপমানবাক্যাংশ চেন! খুব কঠিন নয়। 
আগের মতন এরাও অসম্ভব বস্তসম্বন্ধের উদাহরণ। এই জন্ধন্ধটাই 
সাহিত্যে আমরা বেশী পাই। 

প্রথমেই ব'লে এসেছি নিদর্শন একবাক্যের অলঙ্কার। আগের 
উদাহরণতিনটিতে এ লক্ষণের পরিস্ফুট রূপ দেখা গেছে। পরবর্তা উদাহরণ- 
গুলিকে ত্তরে স্তরে সাজিয়ে দেব, যাতে পরিস্ফুট একবাক্য, অপরিস্ফুট হ'তে 
হ'তে শেষে এমন অবস্থায় পৌছুবে যে বাক্য একাধিক ব'লে ভ্রান্তি হবে। কিন্ত 
বাক্য সকল অবস্থাভেই একটি । 

(1৮) “অবরেণ্যে বরি, 

কেলিছ্ছ শৈবালে ভুলি” কমলকানন।৮-মধুস্থদন । 

-অবরেণ্য যা বরণ করার যোগ্য নয়। মধুকবি বরেণ্য মাতৃভাষাকে 

ঘ্বণায় ত্যাগ ক'রে অবরেণ্য পরের ভাষাকে বরণ কবে নিয়েছিলেন; কিন্তু 
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সত্য-সত্যই তিনি পন্মবনকে উপেক্ষা ক'রে শেওলায় খেলা করেছিলেন নাকি ? 
_-কেলিন্থ' বলতে তাই তো বোঝাচ্ছে। মধু অবরণীয়কে বরণ ক'রে শেওলায় 
তো! খেল! করেন নাই; কাজেই 'অবরেণো বরি'র সঙ্গে কেলি্থু শৈবালে'র 
অর্থাৎ ছুটি বাক্যাংশরূপ বস্তর সম্বন্ধট] অসম্ভব । গ্যোতন1 এই £ ( বরেণ্যকে 
অবহেলা! ক'রে ) অবরেণ্যকে বরণ করা (“পদ্মবন”কে তুলে ) “শৈবালে কেলি, 
করার সাদৃশ। অলঙ্কার নিদর্শন । “ববি” এই অসযাপিকা ক্রিয়ার বলে বাক্য 
সহজেই একটি। 


(ড) “আসল সীতায় বনে দিয়ে 
বক্ষে ধরি সোনার সীতা, 
নির্বরিণী ত্যজি হে রাম 
মরীচিকার হ'লে মিতা ।-_শ. চ. 
বিশ্লেষণ ঠিক আগেরটির মতন। এখানে ছুটি উপমেয় (“আসল সীতা, 
“সোনার সীতা+), ষথাক্রমিক ছুটি উপমান (“নির্রিনী”, “মরীচিকা,); বনে 
প্রেরণ আর বক্ষে ধারণ বিশ্ব এবং ত্যাগ আর মিত্রত1 এদের থাক্রমিক প্রতিবিম্ব। 
(বনে )“দিয়ে আর ধরি" অসমাপিক! ক্রিয়া-_-বাক্য এক। 


(5) “কিম্বা কণ্টকিত, হায়] যে বিধি করিল 
গোলাপকমল, 
সে বিধি পাষাণমনে দহিতে হবকবিগণে 
কবিত্ব-অমৃতে দিল] দারিদ্র-অনল”--নবীনচন্ত্র | 
_-কিম্ল” পর্য্যস্ত একটি এবং «অনল, পধ্যস্ত একটি এই ছুটি উপবাক্যকে 
“যে-সে” একবাক্যে পরিণত করেছে । আপাতদৃষ্টিতে মনে হবে যে বিধাতা 
্রষ্ঠা, গোলাপফুলে কাট! আর কবির দারিক্র্য তার পরম্পরনিরপেক্ষ ছুই স্বতন্ত্র 
সৃষ্টি, এই ছুই বস্তর মধ্যে কোনো সন্বন্ধ থাক] সম্ভব নয়। কিন্তু পর্যযালোচনায় 
দেখা যাচ্ছে ষে ছইয়ের মধ্যে একট! সাদৃশ্য রয়েছে-_কবিত্ব-অমৃতে দারিদ্রয- 
অনল (মধুভরা) গোলাপকমলে কাটার মতে1। লক্ষণীয় যে কীট ফুলে 
থাকে না, থাকে ফুল প্রসব করে যে সেই গাছে, তেমনি দারিদ্র-অনল 
কবিত্ব-অমৃতে থাকে না, থাকে তার অঙ্টা কবির জীবনে । শুধু “যে সে, 
থাকলেই নিদর্শন! হয় না। --“যে বিধি স্থজিল ব্যোম সমীর অনল, সেই 
বিধি স্জিয়াছে জল আর স্থল” অলঙ্কারহীন। আমাদের উদাহরণটি তো 
এমন নয়। 


১২২ অলঙ্কার-চঙ্ছ্িকা 


(1)  “সহজহযমাময়ী এই তন্গথানি 
.. তপঃকুশল করিবারে যেব! চায়, 
নীলোৎপলের পত্রের ধারা হানি 
চাহে সেই খবষি ছেদিতে শমীলতায়।_-শ. চ. 
( এটি কালিদাসের “অভিজ্ঞানশকুত্তল” নাটকের 
“ইদং কিলাব্যাজমনোহরং বপু- 
স্তপঃক্ষমং সাধয়িভুং ষয ইচ্ছতি। 
বং স নীলোতৎপলপত্রধারয়। 
শমীলতাং ছে স্ষিরব্যবস্যতি ॥৮-_ 
কবিতার বঙ্গানুবাদ 1) 

বিশেষ এক আলোচনার উদ্দেশ্যে নিদর্শনীর এই বিখ্যাত 
উদ্দাহরণটিকে এখানে স্থান দিলাম । আলোচনাটি এই-_ 

কালিদাসের এই কবিতাটির ছাক্সামাত্র নিয়ে মধুস্থদন মেঘনাদবধ কাব্যের 
এক জায়গায় লিখেছেন £ 

“অমরবৃন্দ যার ভূজবলে 
কাতর, সে ধনুদ্ধরে রাঘব তিথারী 
বধিল সম্মুখরণে? ফুলদল দিয়! 
কাটিল। কি বিধাতা শান্মলীতরুবরে ?” 
রায়বাহাছুর দীননাথ সান্তাল মহাশয় তাব সম্পাদিত মেঘনাদবধ কাব্যের 
ভুমিকায় নিদর্শন1 অলঙ্কারের উদ্বাহরণরূপে-_ 
“ফুলদ্ল দিয়া 
কাটিল1 কি বিধাতা শাল্মলীতরুবরে ?”__ 
মাত্র এইটুকু উদ্ধৃত ক'রে বলেছেন, “এখানে বীরবর বীরবাহ্ ও শাল্সলী- 
তরুবরের পতনে সাদৃশ্য দেখাইবার জন্য ফুলদলে কর্তনশক্কি (এই অবাস্তব ধশ্ম ) 
আরোপ করা হইয়াছে।” 

“অলঙ্কার-চক্ত্রিকা,র প্রথম সংস্করণে আমি এটিকে নিদর্শনার উদাহরণ ব'লে 
গ্রহণ করতে পারি নাই প্রধানতঃ ছুটি কারণে--(১) উদ্ধত অংশটুকৃতে রয়েছে 
শুধু উপমান 7; এ অবস্থায় নিদর্শন হয় না) (২) “অমরবৃন্দ' থেকে “তরুবরে' 
পর্যযস্ত সবটুকু উদ্ধৃত করলেও নিদর্শন! হয় না, যেহেতু “ফুলদল+ হ'তে “তরুবরে, 
পর্ধ্যস্ত অংশটি ছেঁটে বাদ দিয়ে দিলেও, পূর্ববর্তী অংশের অর্থ ক্ষু্ন থাকে ওটি 
স্বাধীন সম্পূর্ণ বাক্য ব'লে? নিদর্শনায় এরকম হয় না। 
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কিন্তু 'কাব্যশ্রী। গ্রন্থে স্ধীরকুমার “অমরবৃন্দ' থেকে 'তরুবরে' পর্য্যস্ত সবটুকু 
উদ্ধত কঃরে মন্তব্য করেছেন,--“এখানে ছুইবাক্যগত নিদর্শন11-..*-*বস্তুসম্বন্ধ 
অসম্ভব--কারণ, ফুলদল দিয়! শাল্সলীতরুবরের ছেদনের প্রশ্ন উঠে না।* 


ভার এই সিদ্ধান্ত এবং অসম্ভব বন্তসন্বন্ধের ব্যাখ্যা কোনোটিই ঠিক নয়। 
এখানে বাক্যছটি সম্পূর্ণ স্বাধীন; শেষের বাক্যটি অনায়াসে বর্জন করা চলে। 
আপাতদৃষ্ট ছুই বাক্য অর্থপরিণামে একবাক্যে পর্যবসিত না হলে 
অর্থা তথাকথিত বাক্যদুটির অবিচ্ছেদ্ত বন্ধন ন! থাকলে নিদর্শন হয় 
না। এখানে সে বন্ধন একেবারেই নাই; কারণ, বীরবাহকে বধ করার 
কর্তা “রাঘব ভিখারী” এবং শান্মলীতরুবরকে কাটার কর্তা বিধাতা 
সম্পূর্ণ শ্বতত্ত্র ছুটি বাক্য। সাদৃশ্য নিশ্চয়ই আছে-_বীরবাহ শাল্মলীতরুবরের 
সদৃশ, রাঘব ভিখারী ফুলদলের সদৃশ; কিন্ত লক্ষণীয় বে প্রথম 
বাক্যের কুত্তা “রাঘব ভিখারী” দ্বিতীয় বাক্যের কর্তা বিধাতার 
হাতে নুল্রপকাল্সরক্ষে পরিণত হয়েছে ('ফুলদল দিয়া দিয়া 
দ্বধাবা)। এ অবস্থায় নিদর্শনা হয় না; সুতরাং “এখানে নিদর্শন, 
বল ভুল। নিদর্শনায় কারক-সাম্য একটি মুল্যবান্‌ লক্ষণ। রুঘ্যকের 
'অলঙ্কার-সর্ববস্থ' গ্রন্থে উদ্ধত নিদর্শনার একটি উদ্দাহরণের অলঙ্কার-ব্যাখ্যাটি 
আমাদের কাজে লাগবে ব'লে তার মুক্ত বাঙল! অনুবাদ দিলাম ঃ 


(11) “অলক্তে রঞ্চিছ এই যে সযত্ষে 
তোমার চরণ-নখ-রত্বে, 
এ তো, সখী, চন্দনপক্কে 
করিছ শুভ্র তুমি রাকামুগ-অষ্কে ।'--শ. চ. 
(রাকামৃগাঙ্ক- পৃণিমার চাদ) 


রুয্যক বলছেন, অলঙ্কার এখানে নিদর্শনা, কারণ প্রকৃতের উপর 
অপ্রকতের অধ্যারোপ হওয়ায় ভুটিতেই বিভক্তিপ্রয়োগ একইভাবে 
হয়েছে । ব্যাখ্যাকার সমুদ্রবন্ধ এই কথাটিকে বিশদ করেছেন- প্রকৃতে 
( উপমেয়ে ) অলক্ত করণকারক, চরণনখরত্ব কর্মকারক, রঞ্জিত করা 
ক্রিয়া এবং অপ্রকতে (উপমানে ) চন্গনপন্ধ করণকারক? হৃগা্ক 
কর্মকারক, (শুভ্র) করা ক্রিয়া। (এই) ষে আর এ (তে1) প্রকৃত 
অপ্রকৃত বাক্যহুটিকে পরম্পরের উপর নির্ভরশীল ক'রে একবাক্যে পর্যবসিত 
করেছে। জুধীরকুমারের উদ্ধ.'তিতে নিদর্শন! নাই । 


১২৪ অলঙ্কার-চস্ত্রিকা 


এইবার জুসম্ভব বস্তসম্বন্ধের কথ! 2 

ফুলের পাপড়ি দিয়ে শিমুলগাছ কাটা যে অসম্ভব একথ1 সবাই জানে । 
কিন্ত অলঙ্কারশান্ত্রের পরিভাষায় ফুলের পাপড়ির সঙ্গে শিমুলগাছ 
কাটার আজগবী সম্পর্কের নাম অসস্তব বস্তসন্থন্ধ নয়। প্রকৃতের 
(উপমেয়ের ) সঙ্গে অপ্রকৃতের (উপমানের ) অসম্ভব সম্দন্ধের নাম 
অসস্ভব বস্তসন্বন্ধ (“রাই কিশোরী, ইত্যাদি প্রথম উদাহরণটির ব্যাখ্য! 
দ্রষ্টব্য )। 

অসম্ভব বস্তসম্বন্ধের দীননাথকৃত ব্যাখ্যাই শ্ধীরকুমার গ্রহণ করেছেন। 
দ্লীননাথও ফুলদলে কর্তনশক্তির আবোপকেই অসম্ভব বস্তসন্বন্ধ মনে করেছেন। 
সুধীরকুমার তার দ্বিতীয় উদ্াহবণটিবৰ (“ভবভোগে গেল' ইত্যাদি ) ব্যাখ্যাতেও 
এই একইভাবের কথা বলেছেন-_-“বস্তূসন্ধন্ধ অসম্ভব, চিন্তামণি কেহ 
কাচমূলেযে বেচে না” “কাব্যপ্রদীপ,” গ্রন্থের ব্যাখ্যায় বৈগ্নাথ বলেছেন, 
বস্তদ্বয়ের অর্থাৎ পূর্ববার্ধ আর অপরার্ধের (প্রক্কতে-অপ্রক্কতে ) যে সম্বন্ধ বা! অন্বয়, 
তার নাম বস্তসন্বন্ধ-_“বন্তসন্বদ্ধ ইতি। বস্তনোঃ পূর্ববার্ধাপরারধয়োঃ সন্বন্ধঃ 
অন্বয়ঃ”। যেখানে আপাতদৃষ্টিতে ছুটি বাক্য, সেখানে তাদের আমি বলেছি 
উপবাক্য, কাব্যপ্রদ্দীপে গোবিন্মঠাকুর বলেছেন “অবান্তরবাক্য”। 

মালা নিদর্শনায় এই অবাস্তরবাক্যের অর্থাৎ উপবাক্যের সংখ্যা ছুইয়ের 
বেশী; কিন্তু ফলশ্রুতি একবাক্যের। নিদর্শনাব উদাহরণ শেষ ক'রে পৃৃষ্টাস্ত, 
আর “নিদর্শনা'র তুলনামূলক আলোচনা করব; একবাক্যের রহশ্যটি সেখানে 
আরও পরিস্ফুট হবে। 

এইবার আমাদের সপ্তম উদ্দাহরণ (1 “সহজন্থযমা” ইত্যাদি )। এখানে 
'যে--সেই, (খধি) উপবাক্যছুটিকে একবাক্য করেছে। যে খষি কথ 
কোমলাঙ্গী তন্বী শকুস্তলাকে কঠিনকঠোর তপশ্চরণের যোগ্য। ক'রে তুলতে 
চাইছেন তিনি নিশ্চয়ই নীলোৎপলের পাপড়ি দিয়ে শমীবৃক্ষ ছেদন করতে 
চাইছেন না। 

সহজত্ষমাময়ী তনুকে তপশ্যার যোগ্য করা আর নীলপন্মেব পাঁপড়ি দিয়ে 
শমীবৃক্ষ ছেদন করা যথাক্রমে প্রকৃত বস্ত আর অপ্রকৃত বস্ত। কিন্তু ছুটির মধ্যে 
সন্বন্বস্থাপন তো! বাচ্যার্থের পথে সম্ভব নয়। এই অসম্ভব বস্তসম্বদ্ধই পরিষ্কার 
ক'রে দিলে ব্যঞ্রনার পথ। দেখা গেল_-অতিকোমলতানুকুমারভার 
ভিত্তিতে 'সহজন্রযমাময়ী তন্থ* আর 'নীলোৎপলের পত্রের ধারা” যথাক্রমে 
উপমেয়-উপমান, আবার অতিকাঠিন্যের ভিত্তিতে 'তপঃকুশলতানাধন, আর 
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'শমীলতাছেদন+ যথাক্রমে উপমেয়-উপমান। ফলশ্রুতিতে যে একবাক্যগ্ণত 
উপমাটি পরিকল্পিত হ'ল সেটি হচ্ছে_কথ্ধধৰি চাইছেন'নীলোগুপল- 
পত্রধারার মতন সহজন্ুবমাময়ী তনু দিয়ে শমীলতাছেদনের মতন 
তপঃকুশলতভাসাধন। অলঙ্কার নিদর্শনা। উক্তিটি দুয্বস্তের। 


(5) মা, তুমি কাঞ্চন ফেলে কাচে গেরে। দিয়েছ, মান খুইয়ে প্রাণের দরদ 


বন _গিরিশচন্্র ঘোষ। 
(») “মুখে মোড়া হুখে ভরা কত বড় রচিয়াছ কৌশল, 
এ ব্রক্মাণ্ড ঝুলে প্রকাণ্ড রঙিন যাকালফল। 
সৌন্দর্য্যের পুজ্ঞারী হইয়! জীবন কাটায় যারা, 
সত্যের শস কালে ব'লে খালা রাঙা খোস। চোষে তার 1৮ 
_-যতীন্দ্রনাথ। 


(এ) “কাব্য প্রাত্যহিক সংসারের অপরিমাজিত বাস্তবতা থেকে যত দূরে 
ছিল এখন তা নেই। এখন সমস্তকেই দে আঁপন রসলোকে উত্তীর্ণ 
করতে চায়- এখন সে স্বর্গারোহণ করবার সময়েও সের কুকুরটিকে 
ছাড়ে না।” রবীন্দ্রনাথ । 

“এখন”-আধুনিক। “সে?-'কাব্য,; “সমস্তকে” _ প্রাত্যহিক*"বাস্তবতা”- 
কে। প্রকৃত বস্ত অপ্রকৃত বন্ত ছুটিতেই এখন সে'_-একই “সে? । আধুনিক 
কাব্যকর্তৃক 'সমস্তকেই আপন রসলোকে উত্তীর্ণ করতে চাওয়া” আর “ম্ব্গারোহণ 
করবার সময়েও সঙ্গের কুকুরটিকে না ছাড়া'_অসম্ভব বস্তসন্তন্ধ । ঘোতিত 
সাধৃশ্য এই £ (বুধিষ্টিরকর্তৃক ) ন্বর্গারোহণ করবার সময়েও সঙ্গের কুকুরটিকে 
নিতে চাওয়ার মতন আধুনিক কাব্য আপন রসলোকে সমস্তকেই উত্তীর্ণ করতে 
চায়। “সময়েও”-“ও+ অব্যয়টির মধ্যে শ্ব্গলোকে উত্তীর্ণ করার ব্যঞ্জন]। 


(২11) “হাসিখানি মুখেতে মিশায়; 
নবীন মেঘের কোরে বিজুরী প্রকাশ করে, 
জাতিকুল মজাইল তাঁয়।” -জ্ঞানদাস। 


__হাসিখানি? কৃষ্ণের ; উক্তিটি রাধার। পূর্ববরাগের পদ। “মিশায়” আর 
প্রকাশ করে ছুয়্েরই কর্তা 'হাসিখানি। নবীন মেঘের কোলে বিদ্যুৎ 
প্রকাশ কর! হাসির পক্ষে অসম্ভব। নবীন মেঘের কোরে বিজুরীপ্রকাশের 
মতন কালো মুখে হাসিখানি মিশায়। “নবীন মেঘ" ব্যপ্রিত করছে শ্রীকষ্ের, 
মুখের চিকন কালো! বর্ণটিকে । 


১২৬ অল্কার-চন্দিক। 


(5111) “হাসি আসে ভেবে, ব্রজপলীতে গোয়ালার সাজে নেমে 
ঢালি ছধে জল, দেবতার লীল] ঢালি মান্থষের প্রেমে ।” 
_-যতীস্ত্রনাথ। 

_-ছুধে জল ঢাল।র মতন মানুষের প্রেমে দেবতার লীলা ঢালি £ এই হ'ল 
পরিকর্লিত উপম] (সাদৃশ্য, সাম্য )। দুধের মতন মানুষের প্রেম যথাক্রমে 
উপমান উপমেয় আবার জলের মতন দেবতার লীল! যথাক্রমে উপমান 
উপমেয়। মানুষের প্রেম খাঁটি, দেবতার লীলা ভেজাল-_-এই হ'ল ব্যঙ্গ্যার্থ। 
উক্তিটি শ্রীকফের। 

(81৮) “এই যে ঈপিছ অর্ধ্য মূর্খের চরণে সেবাঞ্জলি-_ 

করিতেছ অরণ্যে রোদন, 

প্রসাধন রচিতেছ শবদেহে অগ্ুরুচন্দনে, 

সিঞ্চন করিছ বারি উর মরুর দগ্ধ বুকে, 

কঠিন কঙ্করাকীর্ণ মৃত্তিকায় রোপিছ পদ্কজ, 

যতনে কুগ্ছুরপুচ্ছ করিছ সরল, 

তুলিছ বধিরকর্ণে মধুময় বাণীগুপ্জরণ, 

রচিতেছ পত্রলেখা অন্ধের কপোলে ।,_-শ. চ. 
(সংস্কৃত কবিতার মুক্তানুবাদ ) 

-উপমেয় প্রথম চরণে, বাকী সাতটির প্রত্যেকটিতে উপমান। মূর্ের 
সেবা অরণ্যে রোদন, শবদেছে অগুরুচন্দনে প্রসাধন-রচন| ইত্যাদির মতন। 
এইগুলিও যেমন নিশ্ষল, মূর্ধের সেবাও তেমনি নিক্ষল-_-এই হ'ল ব্যঙ্গযার্থ। 
এই উদাহরণটিতে মালা নিদর্শন|। 

এবার দিচ্ছি একটা বিচিত্র উদাহরণ। বিচিত্র এই কারণে যে এতে 
প্রসিদ্ধ উপমেয়টি হয়েছে উপমান এবং উপমানটি হয়েছে উপমেয় 
_-প্রতীপ” অলঙ্কারের মতন। 

(৮) “উঠি দেখ, শশিমুখী, কেমনে ফুটিছে, 
চুরি করি কান্তি তব মঞ্জু কুঙ্জবনে 
কুঙ্থম 1” _মধুস্থদন। 
_-উধায় প্রমীলাকে বলছেন ইন্দ্রজিৎ। ফুলের পক্ষে প্রমীলার কান্তি চুরি কর! 
অসম্ভব । স্তোতিত সাদৃশ্-_প্রমীলার কান্তির মতন কাস্ঘি যাদের সেইসব ফুল। 
ফুলের কাস্তির মতন প্রমীলার কান্তি নয়, প্রমীলার কান্তির মতন ফুলের কান্তি-_ 
উপমানের মতন উপমেয় নয়, উপমেয়ের মতন উপমান ( 'প্রতীপ, দ্রষ্টব্য )। 
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অগম্ভব বন্তসত্বন্ধের নিদর্শনার উদাহরণ এইখানে শেষ করলাম। এইই 
লক্ষণের নিদর্শনাই আমাদের সাহিত্যে অজশ্র মেলে। এইবার 


(খ) সম্ভব বস্তহ্দহেেল নিদর্শন ও 

ব'লে রাখা ভালে! যে এও অসম্ভবেরই দলে; ব্যাকরণের (তাও আবার 
পাণিনি-ব্যাকরণের পতঞ্জলিকৃত “মহাভায্বে'র ) সুক্ষ তর্কযুক্তিতে অসম্ভবকে 
সম্ভব করা হয়েছে। তবে ভয় নাই, তর্কারণ্যে প্রবেশ আমি করব না, 
বোঝাব সরলতম উপায়ে। 

(হা) 'িদয় হ'লেই পতন হবে"_-এই কথাটি শ্রীমান্‌ জনে 
নিত্য জানান মলিন তপন অন্তাচলে যাওয়ার ক্ষণে ।--শ. চ, 

-হ্ৃর্য্যের পক্ষে শ্রীমান্‌ (সমৃদ্ধিমান্‌) মানুষদের কোনো কিছু জানিয়ে দেওয়া 
বুঝিয়ে দেওয়া! অসম্ভব, কারণ কৃর্ধ্য অচেতন পদার্থ ব'লে কথা বলা, এমন কি 
ইঙ্গিত করারও শক্তি তার নাই। “জানা” সাধারণ ক্রিয়া, “জানানো” প্রেরণার্থক 
ক্রিয়া (০8088$159 %০:)) ; জানায় যে সে প্রযোজক বা হেতুকর্তা ॥ এই 
জানানোর হেতুকর্তী অচেতন সূর্য্য হতে পারে না, জ্ঞানী মানুষ মাষ্টার মশায় 
হতে পারেন। কিন্তু মাষ্টার মশায় যখন জানান “উদয় হলেই পতন হবেঃ) 
তখন সে হয় নিছক একট উপদেশমাত্র। সুর্যের প্রতিদিনের জীবনে মানুষ 
উদয় আর তার অবশ্যস্তাবী পরিণাম অস্তগমন দেখছে ; মাষ্টার মশায়ের জীবনে 
তো! এমনটি ঘটে না। স্য্যের এই উদয় অন্ত দেখে দেখে আমাদের শিক্ষা হয়ে 
গেছে যে উদয় হু'লেই পতন হবে, উন্নতি চিরস্থায়ী নয়। এ অবস্থায় 'ূর্য্য 
আমাদের জানিয়ে দিচ্ছে" ব'লে স্যর্তকে যদি হেতুকর্তা করি, তাহ'লে অগ্তায় 
হয় না, যেহেতু তার প্রতিদিনকার আচরণ থেকে “উদয়ের (উন্নতির ) পরিণাম, 
যে পতন? এই জ্ঞানটা আপন। হ'তেই আমাদের উৎপন্ন হচ্ছে। হৃর্য্যের আপন 
আচরণেরই সামর্থ রয়েছে আমাদের মনে এই জ্ঞান সঞ্চারিত করে দেওয়ার, 
যদিও সুর্য একেবারে চুপচাপ। “জানান” কথাটার এই হ'ল তাৎপর্য্য । 
অচেতন পদার্থ খন এইভাবের হেতুকর্তা (প্রযোজক কর্তা ) হয়, তখন তাঝো " 
বলা হয় ভতসমর্থাচরণবান্‌ হেতুকর্তা” (“ন অবশ্যং সঃ প্রযোজয়তি রন 
তি? তুফ্ীম অপি আসীনঃ যঃ তৎ-সমর্থানি আচরতি সঃ অগি 
প্রযোজয়তি' পতঞ্জলির “মহাভাস্ত” )। তৎসমর্থাচরণবান্‌- তৎ অর্থাৎ প্রোজন। 
€0808173% 061)978 6০ 00 ৪0100961317)8) করতে সমর্থ এমন আচরণ 
যার আছে সে। আমাদের উদাহরণে “তপন, “জানান,-রূপ প্রযোজন 


১২৮ অলঙ্কার-চন্দ্রিক1 


(085810 ০8028 6০ &2০*) করতে সমর্থ এমন “উদয় আর অস্তগমনরূপ 
আচরণযুক্ত 

তাহ'লে দেখা যাচ্ছে যে সুধ্যের পক্ষে আমর! যে “জানানো ক্রিয়্াকে 
গোড়ায় অসম্ভব ভেবেছিলাম, ব্যাকরণ বিশেষ বিচারে তাকে জস্ভব বলছে। 
স্থতরাং আলোচ্যমান উদ্দাহরণটিতে নিদর্শন সম্ভব বস্তসম্থন্ধের। 
পরিকপ্পিত উপমাটি এই £ যেমন সূর্য্যের উদয়ের অবশ্থাস্তাবী পরিণাম 
অস্তুগমন, তেমনি মানুষের উন্নতির অবশ্বস্তাবী পরিণাম পতন । 
প্রীমান্‌ জন? উপমেয়, “তপন? উপমান। (যানুষের ) উন্নতিপতন আর 
( স্র্য্যের ) উদয়াস্ত বিশ্বপ্রতিবিম্বভাবের সাধারণ ধর্ম । 

(আমি যে উদাহরণটি দিলাম, তা ষষ্ঠ শতাব্ধীর আচার্য্য ভামহপ্রদত্ত-_ 
বোধ হয়, রচিত--সংস্কত উদাহরণের অন্বাদ। পরবর্ী বহু আলঙ্কারিক 
এইটিকেই নানাভাবে বূপাস্তরিত ক'রে উদাহরণরূপে দেখিয়েছেন। এর থেকে 
মনে হয়, সংস্কৃতসাহিত্যেও সম্ভব বন্তসম্বদ্ধের উদাহরণ বিরল। বাউলাসাহিত্য- 
সম্বন্ধে কিছু না বলাই ভালো। ভামহের উদাহরণ ঃ 

“অয়ং মনাদ্যুতিরভান্বানস্তং প্রতি যিষাসতি। 
উদ্নয়ঃ পতনায়েতি শ্ীমতে| বোধয়ন্্ররান্‌ ৮) 


কুষ্টাজ্ আল ন্নিকর্পণনা- পাহক্যয 

(ক) দৃষ্টান্তে অপ্র্ত অংশটি অনায়াসে বাদ দেওয়া যায়। বাদ দিলে 
অলঙ্কার থাকে না, কিন্তু প্রকৃত অর্থাৎ কবির মূল বক্তব্য অন্ষুপ্ণ থাকে। 
নিদর্শনায় অপ্রকৃতকে বজ্জন করা একেবারে অসগ্তব, প্রকৃতের সঙ্গে সে 
ওতপ্রোতভাবে জড়িয়ে থাকে। 

(খ) দৃষ্টাস্তে প্রকৃত অপ্রকৃত পরম্পরনিরপেক্ষ ছুটি স্বাধীন সম্পূর্ণ বাক্যে 
থাকায় বাক্যদুটি শেব হওয়ার পর তাদের দূর ভাবসাদৃশ্ম আবিষ্কৃত হয় 
স্বতন্ত্র বাক্যার্থহুটির প্রণিধানের ফলে; সংক্ষেপে, আগে বাক্য শেষঃ পরে 

মধ্যে ভাবসাদৃশ্ঠ-প্রতীতি। কিন্ত নিদর্শনায় আগে সাদৃশ্ট- 
বোধের জন্ম, পরে বাক্য শেষ। নিঘর্শনায় কবি যে ভাববিহজটি 
পাঠকের মনের আকাশে উড়িয়ে দিতে চান, তার ছুটি পক্ষ--উপমেয় আর 
উপমান। 


প্রতিবস্ত ১২৯ 


শজ্জ্রজিভভান্সতেকল্ল জন্য 

'প্রতিবন্ত' কথাটার গঠনে 'প্রতি'-র ভূমিকা কি? 

এর উত্তর খুব সহজ নয়। 'বস্তপ্রতিবস্তভাবাপন্ন সাধারণ ধশ্ম” বলে যে 
কয়জন আলঙ্কারিক 'প্রতিবন্তু পমা'র সংজ্ঞা নির্দেশ করেছেন তার] প্রতি” কি 
অর্থে এবং কিভাবে 'বস্ত'-র সঙ্গে যুক্ত হয়েছে, তার নম্বন্ধে কোনে! আলোচন! 
করেন নাই। সাধারণ ধশ্মের এই বস্তপ্রতিবস্ততাবের কথা অল্প কয়জন 
আলঙ্কারিক বললেও এটিকে প্রতিবস্তুপমার একটি মৃল্যবান্‌ লক্ষণ ব'লে মনে 
হ'ল। বিশ্বপ্রতিবিদ্বভাবের অলঙ্কার “দৃষ্টান্ত ; ওতে উপমেয়, উপমান 
সাধারণ ধশ্ম সবই বিশ্বপ্রতিবিম্বভাবাপন্ন। কিন্তু “দৃষ্টাস্তে'রই মতন দুই ম্বাধীন 
বাক্যের অলঙ্কার 'প্রতিবন্তুপমা”য় উপমেয় উপমানে বস্তপ্রতিবস্তভাব নাই, আছে 
শুধু সাধারণ ধর্ে। পার্থক্যটুকু স্মরণীয়। কাজেই, প্রতিবস্ত” কথাটার সম্ভাব্য 
গঠনটি কেমন, একটু বিচার ক'রে দেখতে চাই । 

প্রথমেই চলি 'নেতি'র পথে £ 

() 'প্রতিবস্ত'-ব «প্রতি? উপনর্গ নয় । প্র, পরা, প্রতি ইত্যাদি প্রকৃতপক্ষে 
অব্যয়। এদের উপসর্গ নাম হয় তখন, যখন ক্রিয়ার সঙ্গে এরর! যুক্ত 
হয়। “বসত কথাটি সাধারণ “কৃৎ্প্রত্যয়যো'গে নিম্পন্ন শব্ধ নয়, 'উপাদি তুন, 
প্রত্য়যোগে সিদ্ধ ( +/বন্+উণাদি তুন্-বস্ত)। উপসগযুক্ত “বস্‌ধাতুর উত্তর 
এই “ভুন্‌, প্রত্যয় হয় না। 

(7) '্রতিবস্ত' অব্যয়ীভাব সমাসে গঠিত নয় , কারণ সাধারণ ধর্খের 
প্রতিবস্ত অবায় নয়, বিশেম্যপদ । 

(1) প্রতি” কর্ম্প্রবচনীয় নয়। “হর প্রতি প্রিয়ভাষে কন হৈমবতী+-র 
প্রতি-র মতন “বস্তর প্রতি”ব «প্রতি+কে যদি কম্মপ্রবচনীয় বলি, তাহ'লে সমাস 
করে প্রতিবস্ত" রূপ দেওয়া যায় না, কারণ কন্মপ্রবচনীয়দের পমাসে বাধা নিষিদ্ধ 
( “কন্মপ্রবচনীয়ানাং প্রতিষেধ£৮-_কাত্যায়ন )। 

(1) (প্রতিবস্ত”কে প্রার্দিসমাসের পথে সিদ্ধ করা যায় না। গত, ক্রাস্ত 
ইত্যাদি অর্থে প্র, অতি ইত্যাদির নিদ্দিষ্ট বিভক্তিযুক্ত পদের সঙ্গে হয় 
প্রাদিসমাস। ক্ষেত্র অত্যন্ত সঙ্কীর্ণ। প্রতিবস্তকে এখানে খাপ খাওয়াণে। 
যাচ্ছে না। 

এই সব দেখে-শুনে একমাত্র সম্ভাব্য আশ্রয় বলে মনে হয়েছে 
ন্িভ্কলমান্ন। 


) 


১৩০ অলঙ্কার-চক্ত্ি কা 


নিত্যসমাসে প্রতিবস্ত £ 

একরকম নিত্যসমাস.আছে, যাকে বল! হয় অ-স্বপদ্দবিগ্রহ নিত্যসমাস। 
দ্বপদ অর্থাৎ সমস্তপদটির (6022705:0 ০৫৭) নিজন্ব পূর্বপদ এবং উত্তরপদ 
থেকে ব্যাসবাক্য হয় না, বাইরের থেকে বিশেষভাবের পদ এনে ব্যাসবাক্য 
ক”রে সমাসে সেটি লুপ্ত ক'রে দিতে হয়; এই কারণে এর.নাম অব-ম্থপদবিগ্রহ। 
প্রতিবস্ত'কে এই পথে বিশ্লেষণ কর! যাক £ 


রতি? অব্যয়টির বহু অর্থ পাই 'শব্বরত্বাবলী”তে ; তাদের মধ্যে 
একটি অর্থ 'সমাধি'। “সমাধি, মানে লীন হওয়া, অন্ত সত্তার সঙ্গে আপন 
সত্তাকে এক ক'রে তোল! । বস্তুতে সমাহিত ইতি প্রতিবস্ত, নিত্যসমাস। 
প্রতি'র অর্থ “সমাধি'কে নিয়ে ব্যাসবাক্য করতে হ'ল। আগে বলেছি 
প্রতিবন্তূপমায় উপমেয়বাক্যের সাধারণ ধশ্মা ণ্বস্ত' এবং উপমানবাক্যের, 
£প্রতিবন্ত' । এইবার দেখ! যাক, বস্ততে সমাহিত এই ব্যাসবাক্যের নিত্য- 
সমাস প্রতিবস্ত” প্রতিবন্তুপমা অলঙ্কারে কিতাবে কাজ করছে £ 
“সৌন্দর্য্য তোমার মতো বিরল ধরায়। 
বৎসরে কয়টি রাত্রি লভে পূর্ণিমায় ?-_-শ. চ. 
_-"কয়টি'-বেশী নয়, ৩৬৫টি রাত্রির মধ্যে মাত্র বারোটি “বিরল” । “কয়টি, 
তাৎপর্য্যে 'বিরল” অর্থাৎ উপমানসাধারণধন্ম তাৎপর্ষেয উপমেয়সাধারণধশ্ম__ 
ভাষায় বিভিন্ন, অর্থে এক। নিত্যমাসের পথে ঃ বস্তরতে অর্থাৎ উপমেয়- 
সাধারণধর্শে (ণবিরল') সমাহিত অর্থাৎ তাৎপধ্যে একরূপতা লাভ ক'রে 
ওরই মধ্যে লীন যে উপমানসাধারণধন্ম ( “কয়টি” ) সে প্রতিবস্ত। 
এই হু'ল সাধারণ ধশ্ধের বস্ত-প্রতিবস্তভাব। 


লিন, জ্রভিন্িন্ 2 

'দৃষটাস্ত” অলঙ্কারের অষ্টা অষ্টম শতাব্দীর কাশ্মীরীয় আলঙ্কারিক আচার্ধ্য 
উত্তট ; সংজ্ঞায় প্রতিবিসষ্ব' কথাটির প্রয়োগ তিনিই করেন। “বিশ্ব” শব্দটি 
পরবর্তী কালের যোজন]। 

বিশ্ব-প্রতিবিষ্ব শবহুটির বুযুৎ্পত্বিগত ব্যাখ্যা কোনে! আলঙ্কারিক বা 
টীকাকার করেন নাই। পথটি অবশ্য খুবই কঠিন। 

আমাদের দর্শনশান্ত্রে শব্হুটির বহুল প্রয়োগ দেখতে পাই। শাঙ্কর- 
দর্শনের জলতরঙ্গবৎ প্রতীয়মান মরীচিকায় হ্র্যযকিরণের প্রভিবিষ্বের মতন 
রঙ্গের প্রতিবিস্ব জগৎ; প্রত্যতিজ্ঞাদর্শনের পরমশিবের সংবিৎ-মুকুরে স্থষিরূপ 


বিশ্ব, প্রতিবিম্ব ১৩১ 


আত্মপ্রতিবিদ্ব ; মাধ্বদর্শনের ইন্ত্রধনূতে শ্ৃর্য্যের সোপাধিক প্রতিবিদ্ববৎ জগৎ 


নিরুপাধিক ব্রদ্মের সোপাধিক প্রতিবিষ্ব-_-সবগুলিতেই বিশ্বেরই প্রতিস্থত রূপ 
প্রতিবিশ্ব। 
অলঙ্কারের প্রতিবিষ্ব তা নয়। দর্শনে বিশ্বই সত্য (515102586 98115), 
তাই অধৈৈতবাদ, বিশিষ্টই হোক আর অবিশিষ্টই হোক ; অলঙ্কারে বিশ্ব প্রতিবিশ্ব 
দুই-ই সত্য, তাই দৈতবাদ। দার্শনিক তত্বজ্ঞানে প্রতিবিষ্ব অন্তর্ধান করে, 
থাকে শুধু বিশ্ব ; আলঙ্কারিক তত্জ্ঞানে একটা! গুঢ় অর্থে পারম্পরিক সাদৃশ্য লাভ 
ক'রে মুখোমুখি দাড়িয়ে থাকে বিশ্ব-প্রতিবিন্ব। বরঞ্চ, প্রতিবিষ্বগত কল্পনা- 
সৌন্বধ্যে অলঙ্কারের অলঙ্কারত্ব ব”লে প্রতিবিস্বটারই মূল্য রসিকের কাছে বেশী । 
ব্যুৎপত্ভিনির্ণয়ের প্রয়াস এখন থাক। আচার্ধ্যদের প্রতিবিশ্ব-ধারণার 
একট] পরিচয় দেওয়ার চেষ্টা করি। 
দৃষ্টাস্ত'-সংজ্ঞায় উত্তট বলছেন ঃ 
“ইষ্্তার্থম্য বিষ্পষ্ট-প্রতিবিল্বপ্রদর্শনমূ। 
যথেবাদিপটদৈঃ শুন্তং বুধৈদৃষ্টাস্ত উচ্যতে |” 
_ইষ্ট অর্থের “বথা”-ইত্যাদিপদবঞ্জিত প্রতিবিন্ধগ্রদর্শন ('বুধ'গণের 
মতে ) দৃষ্টান্ত অলঙ্কার । চুপিচুপি একটা কথা ব*লে নিই-_বুধ” (পণ্ডিত ) 
কথাটি অর্থহীন, কারণ “দৃষ্টান্তে'র অষ্টা উদ্ভট স্বয়ং; যেট! সম্পূর্ণদ্পে নিজের মত 
বা পথ তাকে প্রাচীনতর আচারধ্যদের মত ব'লে ঘোষণা কর1 বিশেষ ক'রে 
কাশ্মীরীয় আলঙ্কারিকদের একটা অভ্যাস, যেমন করেছেন '্বনি'কার সম্পূর্ণ 
নিজন্ব মত “কাব্যস্য আত্মা ধ্বনি:”-কে “বুধৈ সমায়াতপূর্ববঃ* ব'লে, অথচ তার 


পূর্বে কাব্যের আত্ম! ধ্বনি” বলা তো দূরের কথা, কাব্যস্থত্রে 'ধ্বনি' কথাটারই 


প্রয়োগ কেউই করেন নাই । ফিরে আসি মূল কথায় ঃ 

“ইষ্ট অর্থ মানে কবির বর্ণনীয় প্রকৃত বা প্রস্তত ; প্রতিবিদ্টি ইট অর্থ 
নয় ব'লে অগ্রকৃত বা অপ্রস্ভত। প্রকৃত আর অপ্রকৃত পাশাপাশি থাকবে, 
ভুলনাবাচক পদ ইত্যাদি খাকবে না, অপ্রকৃতটি হবে প্রকৃতের প্রৃতিবিদ্ব। 
ব্যাখ্যাকার অভিনবগপ্তগুরু প্রতীহারেন্দুরাজ বলছেন “প্রতিবিশ্বং সদৃশং বস্তু” 
_-প্রতিবিস্বব্যাখ্যা এইটুকুতেই সমাপ্ত। “সদৃশ বন্ত” যদ্দি প্রতিবিদ্ব হয়, 
তাহ'লে সাদৃশ্নাত্ক অলঙ্কারমাত্রেরই উপমানটি (যেমন, “ভোমরার মতন 
কালো চুলে'র ভোমর1) প্রতিবিদ্ব হয়ে যায়; তবে শুধু দৃষ্টান্তের বেলায় 
প্রতিবিদ্ব বলার সার্থকতা কি? এ প্রশ্নের সোজা উত্তর ন! দিয়ে ইন্দুরাজ 
বলছেন, “যথা ইত্যাদিপদশূন্ত'--এই কথাটার আদি মানে সাধারণ ধর্ম 


১৩২ অলঙ্কার-চস্দ্রিকা 


(“উপমাদৌ অপি এবংবিধন্য দৃপশ্য সম্ভবঃ, তত্লিরাকরণার্থম্‌ উক্তম্‌_ 
'ঘথেবাদিপদৈ: শৃন্বম্ঃ ইতি। “আদি'-গ্রহণেন অত্র সাধারণধর্থাস্ত অপি 
পরিগ্রহঃ” )। তাহ'লে, ব্যাপারট। দাড়াল এই £ দৃষ্টান্ত অলঙ্কারে প্রস্তত 
(কবির অভীষ্ট) এবং অপ্রস্তত ভাষায় ব্যক্তরূপে পাশাপাশি থাকে, 
ভুলনাবাচক শব্দ থাকে না, লাধারণ ধর্ম থাঁকে না, অথচ অপ্রস্ততটি হয় 
প্রস্তুতের প্রতিবিম্ব । এখন নৃতন একট। প্রশ্ন জাগে £ “ভোমরাচুলে কুন্দ- 
ফুলের মালা_“ভোমরাচুলে' লুপ্তোপমা, তুলনাবাচক শব নাই, সাধারণ ধন্ম 
নাই; তবে ভোমরা, কি চুলের প্রতিবিষ্ব? এর উত্তর- না; যেহেতু, 
ভুলনাবাচক শব্দ আর সাধারণ ধন্ম (মতো, কালো ) আছে, কিন্ত মাসে লুপ্ত 
অবস্থায়। 

একাদশ শতাব্দীর মন্মটভট্ট প্রতিবিম্বকে জটিল ক'রে তুললেন এই কথা 
ব'লে যে দৃষ্টান্তে সাধারণধন্াদ্ি সবকিছুরই প্রতিবিদ্বন (“দৃষ্টান্তে পুনরেতেষাং 
সর্কেষাং প্রতিবিশ্বনম্‌। এতেষাং সাধারণধন্মাদীনাম্” )। কিন্ত দৃ্টান্তে যখন 
সাধারণ ধর্মই নাই, তখন সাধারণ ধর্শের প্রতিবিষ্বন হয় কেমন ক'রে? মন্মটের 
কঠিন নীরবতার মধ্যে কি অর্থ গুহাহিত হয়ে আছে, তিনিই জানেন। 

দ্বাদশ শতাব্দীর রুষ্যক অনেকট! স্পষ্ট--“সাধারণধর্খস্'....বিশ্ব প্রতিবিদ্ব- 
ভাবঃ দৃষ্টাস্তব২”। লক্ষণীয় যে এখানে প্রতিবিষ্বের সঙ্গে বিদ্ধ কথাটা যুক্ত 
হয়েছে; নিশ্চয় নূতন সংবাদ । পরবর্তী আলঙ্কারিকরা “বিশ্ব-প্রতিবিস্ব' কথাটা 
প্রয়োগ করেছেন রুষ্যকেরই অন্থসরণে । আমাদের উদ্ধৃতিটুকুর ব্যাখ্যা করতে 
গিয়ে চীকাকার সমুদ্রবন্ধ যা বলেছেন তাতে ব্যাপারটা আরও পরিফার হ'য়ে 
উঠেছে। তিনি বলেছেন, -বি্মপ্রতিবিদ্থ মানে পারস্পরিক সা্ৃষ্টা ; এই 
বিদ্বপ্রাতিবিন্ব ধর্ম আর ধন্দী দুয়েরই (*বিশ্বপ্রতিবিম্বভাবঃ মিথঃ 
সাদৃশ্যম্, অম্নৎ তু ধন্মধশ্মিণোঃ উভয়োঃ অপি ভবতি”।)। প্রস্ম্র মানে 
প্রস্ততের ধর্ম (বিশ্ব) এবং অপ্রস্ততের ধর্ন্স (প্রতিবিশ্ব )। এস্ত্রী মানে 
ধর্্মযুক্ত প্রেম্তত অর্থাৎ উপমেয় (বিশ্ব) এবং ধর্মযুস্ত অগ্রস্তত অর্থাৎ 
উপমান (প্রতিবিষ্ব )। এর নিফর্য এই যে মৃষ্টান্তে ধর্ঘমছুটি পরম্পরের 
সদৃশ । অতীব মূল্যবান এই কথাটি। চভুদ্দশ শতাব্দীর বিশ্বনাথও এই 
ধর্শছুটির সম্পর্ক-সম্বন্ধে বলেছেন, “সাম্যম্‌ এব, ন তু একরূপ্যম্”__শুধু সাদৃশ্, 
( প্রতিবশ্ূুপমার মতন ) একার্ধকতা নয়। 

বিশ্বপ্রতিবিষ্বভাবাপন্ন অসাধারণ উপমার ছুটি ত্রন্বর উদাহরণ পাচ্ছি 
একটি রবীন্দ্রনাথের “মানসন্ুন্দরী কবিতায় আর একটি রুষ্যকের “অলঙ্কার- 


বিশ্ব, প্রতিবিস্ব ব্ 


সর্বন্থ' গ্রন্থে। আশ্চর্য্য এই যে ছুই কবিই এক কথা বলেছেন। প্রথমে সংস্কত 
কবিতাটির মূলশব্দ বথাসপ্তব বজায় রেখে অন্বাদ করি; এতে জ্ুবিধা হবে 
এই যে এর ভিতরকার বিশ্বপ্রতিবিদ্বভাবটি টাকাকারের চোখ দিয়েই দেখতে 
পাব। পরে দেব এর তরল (অবশ্য যথাসম্ভব মূলান্থগত ) অন্বাদ। 
( মূলটুকু হ'ল-__ 

“বলিতকন্ধরমাননম্‌ আবৃত্তবৃস্তশতপত্রনিভম্” |) 

“বলিতকন্ধর ওই তোমার আনন, 

সুন্বরি, আবৃত্তবৃস্ত পন্মের মতন ।'__শ. চ. 

-_-বিলিত,- ভঙ্গীভরে বাকানে1, 'কন্ধরা”- গ্রীবা) “আবৃত্ত'-উল্টে পড়া। 
অলঙ্কার পূর্ণোপম1 £ উপমেয় “আনন”, উপমান “পল্প”। বলিত কন্ধর1 যার 
সেই আননখানি আবৃত্ত বৃত্ত যার সেই পদ্মের মতন-_-এই হ'ল সমাসভাঙ। সরল 
বপ। এখানে কবি শুধু পদ্মের সঙ্গে মুখের তুলনা! করছেন না; করছেন 
বৃন্তলগ্ন পচ্পমের সঙ্গে গ্রীবালগ্ন মুখের। হুতরাং বৃত্তের সঙ্গে শ্ীবার 
প্রচ্ছন্স তুলন! রয়েছে । গ্রীবা, বৃত্ত ছুটিই বিশেস্তপদ ; কিন্তু লক্ষ্য করলেই 
দেখা যাবে যে বৃন্ত আর গ্রীবা যথাক্রমে পল্ম আর মুখের বিশেষণ- 
ভাবাপন্ন। ফলে বৃত্ত হ'ষে উঠেছে পদ্মের ধশ্ম, গ্রীবা মুখের ধর্ম । মূলে 
'বলিতকন্ধর* আব “আবৃত্ববৃস্ত' বহুব্রীহি সমাসের ফলে বিশেষণ। আবার, 
'বলিত? “কন্ধরা”ব এবং “আবৃত্ত “বৃস্তের” বিশেষণ__তাষায় ভিন্ন, অর্থে এক; 
তাই 'বলিত-আবৃত্ত' বস্তপ্রতিবস্তভাবাপন্ন। পরিশেষে পরম্পরসদূশ শ্লীবা 
আর বৃন্ত বথাক্রমে মুখ আর পল্মের সঙ্গে আপেক্ষিকভাবে (:5180515 
০ 69 50 &০৭ &119 1098) বিন্দপ্রতিবিদ্মভাবাপন্ন সাধারণ ধর্ম 
(“কন্ধরাবৃস্তয়োঃ মুখশতপত্রাপেক্ষয়! সাধারণধর্শত্বাভিপ্রায়েণ বিশ্বপ্রতিবিম্বভাবঃ 
এব”*__অলঙ্কারসর্ধবন্বব্যাখ্যায় সমুদ্রবন্ধ)। সহজ কথায়, গ্রীবা আর বুস্ত 
হ'ল মুখ আর পদ্মের সাধারণ ধর্ম__গ্রীবা বিশ্ব, বৃত্ত প্রতিবিম্ব । এই আলোকে 
রবীন্দ্রনাথের কবিতাংশটুকু দেখলেই বি্বপ্রতিবিদ্ব মৃত্তি ধ'রে দাড়াবে । এর 
পাশেই দিচ্ছি সংস্কৃতটির তবল অনুবাদ । 


&) “নবক্ফুট পুষ্পসম 

হেলায়ে বঙ্কিম গ্রীবা বৃস্ত নিরুপম 

মুখখানি তুলে ধোরে11” _ রবীন্দ্রনাথ । 
(1) 'বাকিয়ে তোলা গ্রীবায় তোমার আননখানি 


উল্টে পড়া বৃত্তে কমলসম, রানি -__শ. চ. 


১৩৪ অলঙ্কার-চন্ট্রিক! 


_রবীনত্রনাথের কবিতাংশটিতে “নবশ্ফুট পুষ্পসম মুখখানি, এইটুকু হ'ল 
সরল উপমার দূপ। কিন্ত “এহো! বাহ'। কবির চিত্রথানির যোলোকলায় পুর্ণ 
সৌন্দর্য হেলায়ে, গ্রীবা, বৃত্ত, পুষ্প, মুখ সবকিছুর সমগ্রতায়। এখানে 
গ্রীবাবৃস্তহীন মুখপুষ্প আকাশকুন্ম, রসদৃষ্টিতে অন্রন্দর। হেলানে! বঙ্কিম 
গ্রীবায় নবক্ষুট (লক্ষণায়, যৌবনে স্ধ-উদ্ভিত্ন ) মুখ হেলানো নিরুপম বৃত্তে 
নবস্ফুট পুশ্পের মতন-_পরিপূর্ণ চিত্র। একটু লক্ষ্য করলেই দেখ! যাবে যে 
এখানেও (সংস্কতটির মতন) উপমার ভিতর উপম রয়েছে_মুখ আর 
পুষ্পকে নিয়ে যে মুখ্য উপমা তারই সহকারী হয়ে গৌণ উপম] রয়েছে গ্রীব। 
আর বৃস্তকে নিয়ে--বৃস্তের মতন গ্রীবায় পুম্পের মতন মুখ। এইজাতীয় 
উপমার পীযুষবর্ধ জয়দেব তার “ন্্রালোকে' নাম দিয়েছেন 'স্তবকোপমা?। 
গোৌঁণ উপমাটিতে উপমেয় “গ্রীবা+, উপমান 'বৃস্ত বস্তপ্রতিবস্তভাবের সাধারণ ধর্দ 
বস্কিম-নিরপম'। “নিরুপম' মানে, এখানে, উপমাহীন নয়, কোনে! কিছুর 
উপম] দিয়ে তাকে আর “নিরুপম” বল] চলে না; “নিরুপম*- অত্যন্ত স্থন্দর | 
গ্রীবা বৃস্ত'-কে রূপক অলঙ্কার বল! ভুল, মুখকে ফুলের মতন বললে গ্রীবায় 
বৃত্তের অভেদ-আরোপ অসঙ্গত হয়। এখানেও গ্্রীবাবিশিষ্ট মুখের বৃস্তবিশিষ্ট 
পুষ্পের সঙ্গে তুলনা ব'লে 'গ্্ীবা' আর 'বৃন্ত' বথাক্রমে মুখ আর পুম্পের 
সম্পর্কে বিন্বপ্রতিবিদ্বভাবাপন্ন সাধারণ ধর্ম । 

এইবার দেখা যাক সপ্তদশ শতাব্ষীর পণ্ডিতরাজ জগন্নাথ তার স্তুপ্রসিদ্ধ 
“রসগঙ্গীধরে কি বলছেন বিশ্বপ্রাতিবিশ্ব-সন্বন্ধে। তার একটি উদ্বাহরণ £ 
“চলদৃতৃঙ্গমিবান্ভোজমধীরনয়নং মুখম্‌” | বাঙলায় 

“চলত্-ভূঙ্গ পঙ্কজসম্ব অধীরনয়ন মুখ"--শ. চ. 
-এবহুক্রীহি সমাসে বিশেষণ চলৎ-ভূঙ্গ” আর “'অধীরনয়ন? যথাক্রমে পঙ্কজ আর 
মুখকে বিশিষ্ট করছে। জগন্নাথ বলছেন, “চলৎ “অধীর, বিশেষ্ণছুটির অর্থ এক 
হ'লেও প্রকাশের ভাষা বিভিন্ন ব'লে এদের বন্তপ্রতিবস্ততাব (রবীন্দতরনাথে এবং 
রুষ্যকেও এই ব্যাপার দেখিয়ে এলাম )। এদের ঘার। বিশিষ্ট বিশেহ্পদ ভূজ 
আর নয়নের বিজ্বপ্রতিবিজ্ধভাব (“অত্র চলনাধীরত্বয়োঃ বিশেষণয়োঃ বস্ততঃ 
একরূপয়্োঃ অপি শব্দদ্ধয়েন উপাদানাৎ বস্তপ্রতিবস্তভাবঃ। ভদিশেষণকয়োঃ চ 
ভূজনয়নয়োঃ বিষ্বপ্রতিবিদ্বাব$” )। জগন্নাথের মন্তব্য থেকে মনে হ'তে 
পারে যে উপমান পক্কজের ধণ্ম ভূক্গ হ'ল বিশ্ব আর উপমেয় মুখের ধর্ম নয়ন 
প্রতিবিম্ব । বস্ততঃ তা নয়। তিনি উদ্দাহরণে আগে দিয়েছেন উপমান 
(অস্তোজ-পদ্ম ), পরে দিয়েছেন উপমেয় (মুখ )। তাই উপমানের ধর্ম 


বিশ্ব, প্রতিবি্ব ১৩৫ 


তৃঙ্গকৈ আগে দিয়ে তার সঙ্গে বন্দ সমাস করেছেন উপমেয়ের ধর্ম নয়নের । এ 
অবস্থায় লিখতে হয় “ভূঙ্গনয়নয়োঃ প্রতিবিশ্ববিম্বভাবঃ, কিন্তু ঘণ্ঘ ঈমাসে অক্পম্বর- 
বিশিষ্ট পদ আগে বসে; তাই প্রতিবিদ্বকে পরে দিয়ে বিশ্বকে তিনি আগে 
বসিয়েছেন। উপমেয়ের ধর্ম বিদ্ধ আর উপমানের ধর্খ প্রতিবিষ্ব একথা 
জগন্লাথই বলেছেন_-“উপমেয়ের ধন্দন এবং উপমানের ধর্ম অ-সাধারণ 
(00% 90221702. 60 0০$ছ উপমেয় ৪28 উপমান, 01676776) হ'লেও তাদের 
সাদৃশ্থের ভিত্তিতে অতেদ-অধ্যবসায়ের ছার! সাধারণত্ব কল্পনা কর] হয় 
এবং এই কল্পনা থেকেই হয় উপমাসিদ্ধি। একেই প্রাচীনগণ বলেছেন 
বিদ্বপ্রতিবিদ্বভাব' (“উপমেয়গতানাম্‌ উপমানগতানাং চ অসাধারণানাম্‌ অপি 
ধশ্মাণাং সাদৃশ্টমূলেন অভেদাধ্যবসায়েন সাধারণত্বকল্পনাৎ উপমাসিদ্ধিঃ | 
অয়ম্‌ এব বিশ্বপ্রতিবিম্বভাবঃ ইতি প্রাচীনৈঃ অভিধীয়তে” )। 

তিনটি উদাহরণেই দেখলাম মূল বিশ্বপ্রতিবিদ্বের সঙ্গে জড়িয়ে রয়েছে 
বন্তপ্রতিবস্ত। এটা দোষ নয়, গুণ; বড়ো কবিদের রচনায় এরকম হয়েই 
থাকে । জগন্নাথ নিজে কবি; দেখে-শুনেই তিনি বলেছেন--“*ধন্মঃ চিৎ চ 
কেবলং বিশ্বপ্রতিবিম্বভাবাপন্নঃ, কচি বস্তপ্রতিবন্তভাবেন করহ্থিতঃ বিশ্ব- 
প্রতিবিশ্বভা বঃ.**৮ । 

এখানে একটা প্রশ্ন উঠতে পারে £ বস্তপ্রতিবস্তভাবের বিশেষণ সাধারণ ধর্মের 
কাজ ক'রে বিশ্বধর্ম আর প্রতিবিম্বধশ্ম যে সদৃশ তা যখন ম্পষ্টই দেখিয়ে দিচ্ছে, 
তখন সাদৃশ্যকে প্রণিধানগম্য বলেন কেমন ক'রে? 

একট] উদাহরণ তৈরী ক'রে এর উত্তর দিচ্ছি-_ 

একটু আগেই বলেছি যে প্রকৃতের ধশ্ম অপ্রকৃতের ধণ্ম সদৃশ হলে তবেই 
ওর! হয় বিশ্বপ্রতিবিম্বভাবের সাধারণ ধর্ম ; আবার, ছুই ধর্ম সদৃশ হ'লে ওর! 
স্বয়ং উপমেয় উপমানের মতন হ'য়ে পড়ে। জগন্নাথের উদাহরণটির বিশ্ব- 
প্রতিবিস্ব সাধারণ ধশ্ম অংশকে উপমার মতন সাজালে হয়--চপল মধুকরের 
মতো! নয়ন চঞ্চল? (শ.চ.)। এর “মধুকর+এর জায়গায় বসিয়ে দিই 
প্রজাপতি? £ 

চপল প্রজাপতির মতো! নয়ন চঞ্চল, (শ. চ.)। 

দেখ! যাচ্ছে ষে স্বভাব-চঞ্চল মধুকরের মতন শ্বভাবচঞ্চল প্রজাপতিকে নিয়েও 
চোখের চাঞ্চল্যের মাত্রা ঠিকই আছে। নয়ন-প্রজাপতি সদৃশ যখন তখন 
বিশ্বপ্রতিবিদ্ব বলতে হবে বই কি। কিন্তু এই ভাষিত সাদৃশ্যের অন্তরালে তো 
কোনে। আভানিভ সাদৃশ্ঠের সন্ধান দিচ্ছে না প্রজাপতি, যা! পাচ্ছি মধুকরের 


১৩৬ অলঙ্কার-চহ্ত্রিকা 


কাছে_মধুকর কালো, চোখের তারা কালো) প্রজাপতি অসার্থক, 
কারণ চোখের চাঞ্চল্য মানে ছানিপড়া চোখের পিটপিট করা নয়। 

'প্রতিবিন্ব' মানে কি? সাধারণ আলোচনায় ব'লে এসেছি বিশ্ব, 
প্রতিবিম্ব ছুইয়েরই এক অর্থ-_সদৃশ বস্ত। কিন্তু €বিদ্ব' মানে কোনো-কিছুর 
সদৃশ এবং “প্রতিবিদ্ধ' মানে বিদ্বের বিদ্ব অর্থাৎ অদৃশের সদৃশ 
অলঙ্কারসূত্রে এই কথাটা প্রথম শুনলাম সাহিত্যদর্পণের ব্যাখ্যাকার 
রামতর্কবাগীশ € ১৭০০ খুঁঃ) মশায়ের মুখে । তিনি বললেন-_ প্রতিবিশ্ব 
হ'ল “বিম্বন্য সদৃশত্য জন্ুবিন্থত্বম্‌।” একদিকে জটিলতা বেড়ে গেল বটে, 
তবে লাভের ঘরও একেবারে শৃন্ত থাকল না। বিষ্বত্বয়ং যার সদৃশ, সেই 
ন্ভ্্তি কি? দেখা যাচ্ছে যে শুধু বিশ্ব প্রতিবিস্ব নয়, আরও একটি আছে-_ 
0) একটা অজ্ঞাত কিছু, (1) এই অজ্ঞাতের সদৃশ বিষ্ব, (7) এই বিদ্বের 
সদৃশ প্রতিবিদ্ব। প্রথমটি থাকে দূরে গোপনে আবিষ্কৃত হওয়ার প্রতীক্ষায়; 
ইনিই আমাদের স্থুলাক্ষর প্রশ্নের 'বস্ত' । এই মূলটি বতক্ষণ না চোখে পড়বে, 
ততক্ষণ থিতীয়-তৃতীয়কে বিশ্বপ্রতিবিষ্ব ব'লে চেন! যাবে না। আমাদের আগের 
অহ্চ্ছেদের 'কালো? হ'ল প্রথম, “নয়ন, ছবিতীয়, 'মধুকর? তৃতীয় অর্থাৎ 'কালো"র 
বিশ্ব নয়ন, নয়নের অন্থুবিদ্ব (প্রতিবিস্ব ) মধুকর। বেশ লাগছে; কিন্তু. | 
কিন্ত জটিল সমস্য! এই যে নিজের বিশ্ব ফেলতে পারে উন্জরিয়গ্রান্থ বস্ত; কালোত্ 
গুণ, তার তো বিশ্ব সম্ভব নয়। তবে? তবে আরকি? অবাঙ্মানসগোচরং 
রঙ্গ যদি বিশ্ব বা প্রতিবিষ্ব ফেলতে পারেন, “কালোত্ব" পারবে না কেন? বেদাস্তে 
্রন্ষের বিশ্বপ্রতিবিম্ব যেমন ওপচারিক, কালোত্বেরও তাউ-_শুধু কল্পনা । ধ'রে 
নেওয়া যাক, ভাবসত্বা আশ্রম্বহীন কালো যেন আপনাকে রূপায়িত করছে 
চোখের তারার আশ্রয়ে, এরই আবার সদৃশ রূপায়ণ জাগছে মধুকরে-_বিশ্ব 
প্রতিবিষ্ব। 


এ২। সমাসোক্তি 
প্রস্তুতের উপর অপ্রস্ততের ব্যবহার আরোপিত হ'লে হয় সমাসোজ্তি 
অলঙ্কার। 
(প্রস্তত, প্রকৃত, প্রাকরণিক, বিষয় প্রভৃতি সমপর্যযায় শব্দ ) 
“রূপক? এবং 'সমাসোক্তি? হটিতেই রয়েছে প্রস্তুতের উপর আরোপের কথা। 
পার্থক্য এই যে বূপকে আরোপিত হয় অগ্রস্তত স্বয়ং আর সমাসোক্তিতে 


সমাসোক্তি ১৩৭ 


অপ্রস্ততের শুধু ব্যবহার; দূপকে অপ্রস্তত আপন বূপের আরোপে 
প্রস্তুতের ব্পটিকে করে আচ্ছন্ন আর সমাসোক্তিতে অপ্রস্তত আপন 
রূপটি ঢেকে রেখে প্রস্তুতের উপর শুধু নিজের ব্যবহারটুকু আরোপ 
ক'রে প্রস্ততকে দান করে মধুর বৈশিষ্ট্য । 
সমাসোক্তিতে প্রস্ততটি বাচ্য, অপ্রস্ততটি প্রতীয়মান। আরোপিত 
ব্যবহার থেকে হয় অপ্রস্ততের গ্রতীতি। 
ব্যবহার মানে আচরণ, স্বভাব (১০1851002 086016) ইত্যাদি । কিন্ত 
এইটুকুর মধ্যেই যে 'ব্যবহার” সীমাবদ্ধ নয়, একটু পরেই ত। দেখা যাবে । 
আলঙ্কারিক পরিভাষায় বলতে গেলে বলতে হয় ব্যবহার-আরোপ ঘটে 
প্রস্তুত অপ্রস্তত দুপক্ষেই সমভাবে প্রযোজ্য এমন কার্য, লিঙ্গ আর বিশেষণের 
প্রয়োগে । উদ্াহরণের পথে চলি-_ 
() “তটিনী চলেছে অভিসারে'__শ. চ. 
এখানে, “অভিসার, কার্যটি হ'তে হচ্ছে অপ্রস্তুত নামিকার প্রতীতি অর্থাৎ 
নায়িকার অভিপারক্রিয়াটি অচেতন! তটিনীর উপর আরোপিত হওয়ায় এর 
থেকে প্রতীয়মান হচ্ছে যে তটিনী নায়িকা । 
(1) “জগত ভ্রমিয়া শেষে 
সন্ধ্যার পাশে তপন দাড়াল এসে 1, শ. চ. 
এখানে, ব্যাক্রণগত লিঙ্গবিচারে তপন-সন্ধ্যা পুরুষ-নারী ; এর থেকে প্রতীয়মান 
তপন-সন্ধ্যা নায়ক-নায়িকা। 
(11) “দেখিলাম কালবৈশাখীর 
ভ্রকুটিকুটিল কালো কঠোর কাঠিন্তভরা মুখ ।-_শ. চ. 
এখানে, “কুটি থেকে “মুখ” পধ্যস্ত সবটাই 'কালবৈশাখী'র বিশেষণ । এ 
বিশেষণ ব্যাকরণমতের বিশেষণপদ নয়, “কালবৈশাখী,কে বৈশিষ্ট্য দান 
করেছে বলে বিশেষণ (এমনি বিশেষণ “একাবলী” অলঙ্কারে পাব। 
“গাছে গাছে ফুল-"...” উদাহরণ ব্যাখা দ্রষ্টব্য )। এই বিশেষণ থেকে প্রতীতি 
হচ্ছে যে কবি (প্রস্তুত) কালনৈশাীকে (অপ্রস্তত ) হিংসাপরায়ণ। কোপন- 
ব্বভাব1 রমণী ব'লে কল্পনা! করেছেন। 
মন্তব্য £ ()-চিহিত উদ্দাহরণটিতে লিঙ্গবিচার করেছি সংস্কৃত- 
অলঙ্কারিকদের মতে ব্যাকরণের পথে । আধুনিক ভাষায় সাহিত্যের অলঙ্কারে 
লিঙ্গবিচার সর্বত্র এইতাবে চলে না। ব্যাকরণের দিকে দৃষ্টি রাখতে গেলে 
বিষ্ভাপতি ক্লীবলিঙ্গ বস্ত্রের উপর নায়কব্যবহার আরোপিত ক'রে সমাসোক্তি 


১৩৮ অলঙ্কার-চন্দ্রিক! 


করতে পারতেন ন] (“ও হুকি করতহি****** *»একটু পরেই দেখা যাবে ), মধুকবি 
ক্লীবলিঙ্গ কমল"-কে দিয়ে গ্রাস করিয়ে সীতার অতিশয়োক্তি করতে পারতেন ন] 
( “রঘুকুলকমলেরে” ), রবীন্দ্রনাথ পুংলিঙ্গ সমুদ্রের উপর মাতৃত্ব আরোপ করে-- 
“হে আদি জননী সিঙ্কু-****** বলে রূপক করতে পারতেন ন]। 
ব্যবহার-আরোপ হয় এইভাবে £ 
(ক) লৌকিক বস্তুর উপর লৌকিক বস্তর ব্যবহার-আরোপ-_ 
(উপরের তিনটি উদাহরণই এই লক্ষণাক্রাত্ত। ) 
(৮) “ও স্কুকি করতহি দেহা। 
অবহ্থ' ছোডব মোহি ভেজব নেহা ॥ 
এসন রস নহি পাওঅব আর1। 
ইথে লাগি রোএ গলএ জলধার ॥৮ _বিস্তাপতি। 
বাঙলায় অঙ্কবাদ ক'রে দিলাম £-_ 
রাধার বসন লুকাইতে চায় দেহে__ 
এখনি ছাড়িবে বঞ্চিত হব জেহে, 
এইমত রস নাহি যে পাইব আর, 
তাই সে বাদিছে গলিছে সলিলধার। 

_জ্রীমতী ক্সান করে উঠেছেন। সিক্ত বসন তার অঙ্গে লেপ্টে লেগে আছে 
এবং তার থেকে ঝরছে জলধারা । কবি বলছেন, রাধা এখনি ভিজে কাপড় 
ছেড়ে ফেলবেন, কাপড়খানি তাই তার অঙ্গে লুকিয়ে পড়তে চাইছে; রাধার 
ন্সেহে সে বঞ্চিত হবে, শ্রীঅজগের ম্পর্শরস ভোগ সে করতে পাবে না এই বেদনায় 
সে কাদছে ব'লে তার অঅধারাগড়িয়ে প়ছে। প্রস্তত বসনের উপর অপ্রস্তত 
নায়কের ব্যবহার আরোপিত হয়েছে। অতএব অলঙ্কার সমাসোক্তি। 
(ও-সিক্তবাস )। 

লক্ষণীয় $ আমাদের প্রাত্যহিক জীবনের ভাবামুষজই এইজাতীয় 
সমাসোক্তির উপাদান। €লীকিক' কথাটার সার্থকতা এইখানে । 

(৮) “ত্বরিত পদে চলেছে গেছে, 
সিক্ত বাস লিপ্ত দেহে 
যৌবন-লাবণ্য যেন লইতে চাহে কেড়ে ।” -_ রবীন্দ্রনাথ । 
_-সগ্ভঃক্সাতা হুন্দরীর সিক্ত বসনখানি দেহে তার এমনভাবে লেপ্টে লেগে 
আছে যেন তার যৌবনলাবণ্যটুকু নিঃশেষে কেড়ে নিতে চায়। অলঙ্কারব্যাখ্যা 
পূর্বাবৎ। বিস্তাপতির কবিভাটিই সুন্বরতর। 


সমাসোক্কি ১৩৯ 


(1) “রাত্রি গভীর হ'লো, 
বিজীমুখর স্তব্ধ পল্লী, তোলো গে! যন্ত্র তোলো]। 
ঠকা ঠাই ঠাই কীদিছে নেহাই, আগুন ঢুলিছে ঘুষে, 
শান্ত শাড়াসি ক্লান্ত ওষ্ঠে আলগোছে ছেনি চুমে, 
দেখ গে! হোথায় হাফর হীফায়, হাতুড়ি মাগিছে ছুটি”__যতীন্দ্রনাথ। 
--কামারের হাতে ভোর থেকে এর কাজ আরস্ত করেছে । এখন গভীর রাত, 
এরা আর পারছে না। নেহাই, আগুন, শাঁড়াসি, হাফর, হাতুড়ি সকলেরই 
উপর ক্লান্ত শ্রমিকের ব্যবহার আরোপিত হয়েছে। 
(13) “ঘুরে ঘুরে ঘুম্তী চলে ঠুম্রী তালে ঢেউ তোলে ! 
বেলচামেলীর চুম্কিচুলে, ফুলেল হাওয়ায় চোখ ঢোলে 1৮ 
--সত্যেম্তরনাথ। 
_-ঘুম্তী নদীতে আরোপিত হয়েছে নর্তকীর ব্যবহার । 
(৮10) “নয়নে তব, হে রাক্ষসপুরি, 
অশ্রবন্দু ; মুক্তকেশী শোকাবেশে তুমি; 
ভূতলে পড়িয়া হায় রতন-মুকুট 
তোমার*** * _মধুল্দন। 
-শোকতত্ত| নারীর ব্যবহার লঙ্কাপুরীর উপর আরোপিত হয়েছে । 
(5) “চাহিয়া ঈর্ধযার দৃষ্টি স্কুটম।ন কুমুদের পানে 
পরিপাু পদ্মদল মুদে আখি রুদ্ধ অভিমানে ।” -যতীন্ত্রমোহন। 
-নায়কসঙ্গস্বখবঞ্চিত নায়িকার ব্যবহার পল্পদলে আরোপিত হয়েছে। 


(হ) ০শুনিতেছি আজো! আমি প্রাতে উঠিয়াই 
“আয় আয়, কাদিতেছে তেমনি সানাই ।” -_নজরুল ইস্লাম। 


(সা) “বসুন্ধরা বসিয়া আছেন এলোচুলে 

দুরবযাপী শস্যাক্ষেত্রে জাহৃবীর কুলে 

একখানি রৌদ্রপীত হ্রণ্য-অঞ্চল 

বক্ষে টানি দিয়। স্থির নয়নযুগল 

দুর নীলাম্বরে মগ্ন ? মুখে নাহি বাণী।” -_রবীন্দ্রনাথ। 
(17) “বসুন্ধরা, দিবসের কন্ম-অবসানে, 

দিনান্তের বেড়াটি ধরিয়া, আছে চাহি 

দিগন্তের পানে ।” --রবীন্্রনাথ। 


১৪৩ অলঙ্কার-চন্ত্রিক। 


(5111) “বাতাসে শ্বসি বেতসীবন হতাশে মরে হতাশ মন” 
_-কালিদাস। 
(81) “বেলচামেলীমন্ীহেনাযুখী 
এদের মুখে সঞ্চিত যে সুধা, 
শোনাই যদি একটুখানিক স্ততি 
পিয়ায় মোরে মিটায় আমার ক্ষুধা 
গোলাপ হ'ল হুর্লভাদের দলে'*৮ - শ্যামাপদ | 
(হ) “এমনি সাঝে আমার প্রিয়! 
যেতো! ছোটে। কলসীটিকে কোমল তাহার কক্ষে নিয়া; 
সোহাগে জল উথলে উঠি পড়তো প্রিয়ার বক্ষে লুটি” 


_-কুমুদরঞ্জন। 
(সঃ) “কার এত দিব্যজ্ঞান, 

কে বলিতে পারে মোরে নিশ্চয় প্রমাণ 

পূর্ববজন্মে নারীরূপে ছিলে কিন। তুমি 

আমারি জীবনবনে সৌন্দর্যে কুন্সমি, 

প্রণয়ে বিকশি ?” রবীন্দ্রনাথ । 


-_এ উদ্াহরণটির বৈশিষ্ট্য এই যে এখানে মানসম্তুন্দরীর উপর লভার 
ব্যবহার আরোপিত হয়েছে । 


(৮11) “অপলক নেত্র তার আলোকমুষম! 


গওুষে সাগরসম করিল নিঃশেষ ।”  -মোহ্তলাল। 
_নেত্রে অণাস্ত্যের ব্যবহার আরোপিত হয়েছে। 
(২) “সুন্দরী, 
বন্দর তোমার দেহ গা্ডঁষে লইব পান করি।” -_বুদ্ধদেব। 


_এখানেও উহ্থা 'আমি'-র উপর অগস্ত্-্যবহার আরোপিত হয়েছে। 


(খ) লৌকিক বস্তর উপর শাস্ত্রীয় বন্তর ব্যবহার-আরোপ-_ 
(5) এক্রিয়াহীন কর্তা আজি আমি এ জগতে; 
কশ্ম ভাই চারিজন ; 
কর্তী-কর্দে করি যোগ, ক্রিয়া হ'য়ে ভুমি 
সংসার-ধন্মের মন্ত্র করিও রচনা 1” --অযৃতলাল। 


সমাসোক্তি ১৪১ 


এটিতে লৌকিক ব্যাপারের উপর ব্যাকরণশান্ত্রের ব্যবহার 
আরোপিত হয়েছে। উক্তিটি দ্রৌপদীর প্রতি যুধিঠিরের 


(8৪) “পীতবাস বড় তাপিত, দেখিলাম উদর স্ষীত-_ 
উদরী সন্দেহ তাতে নাই। 
হয় বা বধুর প্রাণদণ্ড, পথ্য তাতে মানখগ্ড 
ব্যবস্থা হয়েছে ওগো রাই ॥ 
আছে যেন প্রস্তত ঘরে, শীত মান চুর্ণ ক'রে 
অশ্রে দাও-** 1” _দাশরথি। 
_এখানে লৌকিকের উপর আয়ুর্বেেদশাক্তের ব্যবহার আরোপিত 
হয়েছে । মানিনী রাধার প্রতি সখীর উতক্তি। বাধার হুজ্জয় মানের ফলে 
দুঃসহ বিরহতাপে তপ্ত কষ, ঘন ঘন দীর্ঘশ্বাসে তার পেট উঠছে ফুলে ফুলে? 
অবস্থা শৌচনীয়, কৃষ্ণ বাচেন কিন! সন্দেহ । রাধা মান বজ্জন করলেই কিন্ত 
সব ঠিক "য়ে যায়। সখী রাধাকে এই কথাই বলছেন । 
লক্ষণীয় যে মান, আর “মানখণ্ড কথাছুটিতে রয়েছে শবগ্লেষ আর রয়েছে 
“তাপিত” আর “উদরী'তে। জরযুক্ত উদরীরোগে আযুর্ষেদীয় ব্যবস্থা “মানখণ্ড, 
(সত্যই একট] ওষুধের নাম); কৃষ্ণপক্ষে, বিরহতাপ আর দীর্ঘশ্বাসে উদ্দর- 
স্কীতিরও প্রতীকারের উপায় “'মানখণ্ড, অর্থাৎ রাধাকর্তক আপন মানের খগুন 
( বর্জন )। 
এইবার একটি অতিস্বন্দর উদ্দাহবণ দিচ্ছি সংস্কৃত থেকে__ 
(851) নয়ন-সীমার বাহিরে তাভার বাসা, 
পরশিতে তাবে পারেনি কখনে। ভাষা, 
উপমান তার কিছু নাই এ নিখিলে, 
অর্থে তাহার আভাসও কভু না মিলে, 
প্রমাণবিহীন সংবিৎঘন নিত্যাননাময় 
পরম সত্তা-তরুণীর তন্থুলাবণ্য জয় জয় |) --শ. চ. 
(“অলঙ্কারসর্বন্ব'র “সীমানং ন জগাম যৎ নয়নয়োঃ*--***লাবণ্যং জয়তি 
প্রমাণরহিতং চেতশ্চমৎকারকম্‌॥৮ কবিতার অন্থবাদ |) 
এখানে লৌকিক বস্তর (“তরুহ্বীর তঙ্গলাবণ্য” ) উপর বেদান্তের 
ব্যবহার আরোপিত £ “নয়ন” থেকে 'সত্তা” পর্য্যস্ত ব্রন্গান্ঘরূপকথ।। 
সংস্কতে আর ছুটি প্রকারভেদ আছে--শাস্ত্রীয় বস্তর উপর শাস্ত্রীয় বস্তর 


১৪২ অলঙ্কার-চন্দ্রিক! 


ব্যবহার-আরোপ আর শাস্ত্রীয় বস্তর উপর লৌকিক বস্তর ব্যবহার-আরোপ। 
বাঙুলায় এছুটি নিশ্রয়োজন-_-অনেক অনুসন্ধান ক'বেও উদ্দাহরণ পেলাম ন1। 

আগে বলেছি, “ব্যবহার, কথাটার অর্থ শুধু “আচরণ “স্বভাব” ইত্যাদির 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়। তার নিদর্শন দেখ। গেল (খ) শ্রেণীর উদ্বাহরণগুলিতে। 
শাস্ত্রীয় বস্তর ব্যবহার-আরোপ মানে, প্রকৃতপক্ষে, শান্ত্রীয় পরিভীষার 
(69017010811099) আরোপ । এই শ্রেণীর সমাসোক্তির 29:8071808605 বা 
[8$1:9610 [81190য-র সঙ্গে কোনে মিল নাই। কিন্তু (ক) শ্রেণীর সমাসোক্তির 
পাশ্চাত্য ঘঃ£০:৪-ছুটির সঙ্গে সর্বাংশে না হ'লেও বহুলাংশে মিল রয়েছে। 
1১996179610 781180-র সংজ্ঞ। হ'ল 500910100৫6 10810089010001010 60 
080107969  0১19068 (অপ্রাণনীর উপর মানবীয় অন্ুতবের আরোপ )। 
আমাদের (ক) শ্রেণীর (৮) আর (২11) উদাহরণছুটির (“কার এত 
দিব্যজ্ঞান***” আর পসুন্বরী***৮) প্রথমটিতে নারীর উপর 17890107869 লতার 
ব্যবহার এবং দ্বিভীয়টিতে আধুনিক মানুষের উপর পৌরাণিক মানুষের 
অলৌকিক ব্যবহার আরোপিত হয়েছে। পাশ্চাত্যমতে এছটি 7197০-এর 
উদাহরণ। 

1১810156110 [81180 নামট। 75081717-এর স্থষ্টি--সত্যকথা বলতে গেলে 
অপস্থ্ট ॥ ভাবাবেগে কবিদের যখন “98500 18 00171060” তখন ঝাপ্স। 
চোথে তার! প্রকৃতির রাজ্যে যা কিছু দেখে সব 8180 অর্থীৎ 19118010081 
এইহেতু 7358100 এর নাম দিলেন 7১9609010 778]1805 | 0598800-কে 
17010060 রাখলে 41 হয় না) 10015776616 হয়। 

এই 78:60 7%1180-জাতীয় সমাসোক্তিই রবীন্দ্রনাথের বহু অতুযুৎকুষ্ 
কবিতার আত্মা__'বলাকা”র কবিতা, বৃক্ষবন্ধন! ইত্যাদি ইত্যাদি স্মরণীয়। 


১৩। অভিশয়োত্তি 


উপমার চরম পরিণতি অতিশয়োক্তিতে। সাধারণ ধন্মের ভিদ্তিতে ছুই 
বিজাতীয় বস্তর সজাতীয় হয়ে ওঠ1 উপমাজাতীয় সকল অলঙ্কারেরই সাধারণ 
লক্ষণ। সাদৃশ্যাত্মক অলঙ্কার উপমায় যাত্রা! আরস্ত ক'রে চলতে থাকে অতি- 
শয়োক্তির দিকে লক্ষ্য রেখে--ওইখানেই তার যাত্রাসিদ্ধি। তুই বিজাতীয় বস্তর 
সজাতীয়তাসাধনের অর্থ বিসদৃশের মধ্যে সাদৃশ্যের প্রতিষ্ঠ]। এই সাদৃশ্যের 
নামান্তর সাম্য, সাধন্দ্য, ওপম্য। সাম্য-প্রতিষ্টা কর! যায় নানাভাবে-_ 


অতিশয়োক্তি ১৪৩ 


একপ্রান্তে আংশিক, অন্তপ্রান্তে সম্পূর্ণ মাঝখানের স্তরগুলি প্রাস্তিক বৈশিষ্ট্য- 
ছুটির নানানতর যোগে বিভাগে আলোছায়ায় বিচিত্র। সাম্যপ্রতিষ্ঠার এই 
প্রকারভেদ অলঙ্কারের নামভেদ। জাতিতে এক হ'লেও ব্যক্তিরূপে এরা 
উপমা» ব্যতিরেক, রূপক, অপহৃতি, অতিশয়োক্তি (এবং আরও কত কি )। 

যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্তের একটি কবিতা থেকে পূর্ণোপমার একটি উদাহরণ 
নিয়ে তাকে অক্ষ রেখে এবং প্রয়োজনমতে। রূপান্তরিত ক'রে সাম্যপ্রতিষ্ঠার 
কয়েকটি প্রকারভেদ দেখাতে চেষ্টা করি ঃ 

() পুর্ণোপমা__“দূরে বালুচরে কাপিছে রৌদ্র ঝি'ঝির পাখার মত।” 

_রৌন্র আর ঝি'ঝিপোকার পাখন। ছুটি সম্পূর্ণ বিভিন্ন বস্ত। এই 
বিভিন্নতা বজায় রেখে মাত্র ক্রিয়াগত সাধারণ ধশ্ম 'কাপিছে'-র ভিত্তিতে বন্তহুটি 
যথাক্রমে উপমেয়-উপমানরূপে অভিন্ন হয়ে গেছে। আপন স্বাতন্ত্রয কেউ 
হারায় নাই, যেহেতু চোখ পড়ছে ছুটিরই উপর, এবং সমানভাবে । অভিন্ন 
অথচ ভিন্ন উপমেয় উপমান-_ব্াকেটে ফাস্ট” হওয়। ছুটি পরীক্ষার্থীর মতন। 
এ যেন গৌড়ীয় বৈষ্বের অচিস্ত্য ভেদাভেদের দ্বৈতাদ্ধত। উপমেয় উপমানে 
ভেদ এবং অভেদ হহই জুল্যমূল্য (“্পাধ-র্যম্‌ উপমা ভের্দে--মন্মট। 
“ঘয়োর (ভেদাভেদয়োঃ ) তুল্যত্বম”- রুধ্যক )। 

() ব্যতিরেকে বালুচরে রোদ কাপে থর” থর», 
ঝি'ঝির পাখার চেয়ে সে তীব্রতর |, 

_উপমান বি'ঝির পাখা কম্পনধশ্ৰে হার মেনেছে উপমেয় রৌদ্রের কাছে। 
রয়েছে ছুটিই; কিন্তু দৃষ্টিটা বেশী ক'রে আকর্ষণ করছে 'রোদ?। কম্পনধর্শ 
দুপক্ষে থাকা সত্বেও তার তারতম্য ঘটায় উপমেয় উৎকৃষ্ট, উপমান পিকৃষ্ট 
হ'য়ে ভেদটাকেই বড়ে। ক'রে তুলেছে । ব্যতিরেক ভেদপ্রধান অলঙ্কার । 

(0) বূপক-_ূরে বালুচরে কাপে খর'থরে রৌদ্দ্র-বিশ্লীপাখ। 1” 

-আগে বলেছি যে কম্পন-ক্রিয়াটি উপমেয় উপমানের সাধারণ ধন্ম। 
আলোচ্যমান রূপটিতে “কাপে আকারে সে বর্তমান রয়েছে। এই কারণে 
“রৌদ্র-ঝিল্লীপাখাঁ-কে উপমিত কর্শধারয় সমাস বললে ভুল হবে-_-এ সমাসে 
সাধারণ ধশ্দের (“সামান্তে'র) প্রয়োগ নিষিদ্ধ (“উপমিতং ব্যান্রাদিতি: 
সামান্তাপ্রয়োগেশ_পাণিনি)। জমাস এখানে দপক কর্মধারয়। ঘাতে 
সাধারণ ধর্ম হয় উপমানের অনুগত-- “কাপে রৌদ্র নয়, বিল্লীপাখা। 
এই কথাটি মূল্যবান্। রৌদ্রের উপর বিল্লীপাখা অভেদে আরোপিত হওয়ায় 
উপমেয় রৌদ্র নিক্রিয়, উপমান বিজ্ীপাখা সক্রিয়। কিন্তু নিষ্কিয় হ'লেও 
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রৌদ্রের অস্তিত্ব-লোপ ঘটে নাই, বিল্লীপাথার আড়ালে তাকে দেখা যাচ্ছে। 
অভেদ তাই পরিপূর্ণ হ'তে পারে নাই। এই কারণেই বল! হয় ব্ূপক 
অভেদদ-প্রধান অলঙ্কার, অভেদ-সর্ব্বস্থ নয় । 

(৮) অপহৃহ,তি_্‌রে বালুচরে রৌদ্র নয় সে, কাপিছে ঝি'ঝির পাখা। 

-উপযেয় রৌদ্রকে অস্বীকার ক'রে একেবারে নেপথ্যে ঠেলে দেওয়! 
হয়েছে এবং মঞ্চে উজ্জ্বলভাবে দাড় করানো হয়েছে উপমান ঝিঝির 
পাথাকে। এখানেও রূপকের মতন অভেদ-আরোপ ; পার্থক্য শুধু এই ষে 
ভেদটাকে অসম্ভব ক'রে তোলা হয়েছে উপমেয়কে অস্বীকারের দ্বারা, যা 
রূপকে হয় না। এই কারণে অভেদের মাত্রাটা রূপকের চেয়ে বেশী। কিন্ত 
অশ্বীকৃত বস্তর নামোল্লেখের মধ্যেই কিঞ্চিৎ স্বীকৃতি প্রচ্ছন্ন থাকে; বস্তট 
গৌণ হয়ে যায়, মিথ্য। হয় না। 

অভেদ সম্পূর্ণ হয় তখনই, যখন উপমান উপমেষকে গ্রাস করে নিঃশেষে 
আত্মসাৎ ক'রে ফেলে। এই গ্রাসেব আলঙ্কারিক নাম 'নিগরণ। এ কাজ 
স্বসিদ্ধ করে-_ এছ 

(৮) অতিশয়োক্তি--বোশেখা হপ'রে দুরে ব।লুউরে বাপিছে 

বি বি'ঝির পাখা ।, 

_-অভেদ সম্পূর্ণ হ'য়ে গেছে উপমান ঝি'ঝির পাখা উপমেয়কে উদরসাৎ 
ক;রে শ্বয়ং একমেব অদিতীয়ম্‌ হ'য়ে ওঠায় । 

পূর্ণোপমার স্বাভাবিক চরম বিবর্ত রূপ অতিশয়োক্তি, প্তথমেই এই কথা 
বলে বর্তমান আলোচন। আরম্ভ করেছি। এখন তা প্রতিপন্ন হয়ে গেল। 
দেখলাম, যে-অভেদ উপমায় ছিল আংশিক, অতিশয়োক্তিতে সে হ'ল পূর্ণ। 

একট! প্রশ্ন এখানে অনিবাধযভাবে জেগে ওঠে £ 

সাদৃশ্যাঘক অলঙ্কারে বড়ো কে? উপমেয়? না, উপমান? বূপক 
অপহ্,তি ইত্যাদিতে প্রাধান্থ লাভ করতে কবতে এসে উপমান অতিশয়োক্তিতে 
হয়ে উঠল উপমেয়-গ্রাসী। তবে কি উপমানের আসন উপমেয়ের উর্ধে? 
উপমেয় “প্রকৃত'__-কবির মূল বর্ণনীয় বিষয়, অপরিহাধ্য। উপথান 'অপ্রকৃত;, 
শুধু অলঙ্করণেই তার প্রয়োজনীয়তা, অন্থায় সে অনাবশ্যক। উপমেয় মুখ্য, 
উপমান গৌঁণ। গৌণ এসে মৃখ্যকে গ্রাস করবে, অপ্রকৃত করবে প্ররকতের 
উচ্ছেদ, কবির অভীপ্দা! এই নাকি? 

আপাতদৃষ্টিতে তাই মনে হুয় বটে। কিন্তু বড়ে। উপমেয়, উপমান নয়। 
উপমান উপমেয়কে যতই আপন বর্ণানুরঞ্জনে ত্ব-্ূপে রূপায়িত করুক, তাকে 
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অপহৃব ক'রে পিছনে ঠেলে দিয়ে শ্বয়ং সামনে এসে ফ্লাড়াক, অথবা তাকে 
নিঃশেষে গ্রাস ক'রে নিজে নিষ্কপ্টক সাত্রাজ্য প্রতিষ্ঠা করুক, তবু উপমেয়েরই 
আজ্ঞাবহ উপমান) যতই নিজন্ব মহিমা এই উপমানের থাকুক না কেন, 
এ হ'ল প্রবরন্প এবং এর সিদ্ধি হ'ল আপন মুকুটমণির মরীচিচয়ে 
সার্বভৌম উপমেয়ের চরণ চচ্চিত করায়। উপমানের স্বান উপমেয়ের পদ- 
তলে, “লক্ষ্মীর চরণশায়ী পদ্মের মতন” 

উপমানের চরম মহিমা অতিশয়োক্িতে-উপমেয়ের এখানে সর্ধগ্রাস। 
কিন্তু “গ্রাস' মানে উপমেয়ের অন্তিত্বলোপ নয়, তাকে অপ্রকাশ রেখে ব্যঞ্জনায় 
তারই স্ছুটতর প্রকাশসাধন। রোদ্রের নামগন্ধ না ক'রে ঝি'ঝির পাখাকে বরই 
কাপাই না কেন, ভ্রুতকম্পিত স্বচ্ছপাখায় বোশেখী ছুপুরে বালুচরে মরীচিকার 
আশ্চর্ধ্যসন্দর দ্বপ্রমোহ্ময় ঝিলিমিলিই দেখতে পাই মানসনয়নে। সাদৃশ্যাত্মক 
অলঙ্কারমাত্রেই উপমেয়েরই প্রাধান্য । সৌন্দর্য্যের দিক্‌ থেকে উপমেয়ের 
অনন্ত দস্ভাবনা । চোখকে ধর! যাক উদ্দাহুরণত্বরূপে । চোখের গড়ন, বিস্তার, 
সাদা অংশ, কালে তারা, পাতা, তার প্রান্তের রোম, ভূরু, টানা চোখ, ভাসা- 
ভাস চোখ, ফাল চোখ, সোজা বাক আধর্বাক। চাহনি, তারাকে একেবারে 
কোণায় ঠেলে দেওয়া চাহনি, তার ওপর প্রসন্ন বিষণ, স্থল, চঞ্চল, হাসিমাখা, 
জলভরা, দ্গিগ্ধ, জ্ালাময় শাস্ত ক্লাস্ত কুষ্ঠ হুষ্ট পলে পলে নূতন ভ্গীর চাহনি-_ 
এই তে! চোখের সামান্ত একটু পরিচয় । এমন উপমান হ্বর্গে মর্থ্যে রসাতলে 
কোথাও নাই যা চোখের পাশে এসে দীড়াবে সর্ধাংশে তার সমধর্দা হুঃয়ে। 
চোখ তার আপন মহিমার এক একটি অণুকণাকে উজ্জ্বল ক'রে দেখাবার জন্ঠ 
ডাকবে সম্ভবকে, যাকেই সে যোগ্য ব'লে ভাববে- পদ্মের পাপড়ি, হরিণ, খঞ্জন, 
তোমর, আগুন, বর্ম, আলো, অন্ধকার, কেসর, বিহ্যৎ, চাদের কিবুণ, কেউটে 
সাপ, ধনুক, অমৃত, বিষ, ছুরি, বাণ, লতা, অরুণ, কামান ( “ফামিনীর কমনীয় 
কটাক্ষের পর আর বড় কামানের প্রয়োজন নাই*--বঙ্িমচন্দ্র ), জবা, পটোল 
ইত্যাদি। এত সব উপমান এসেও যার অন্ত পায় না, সেই উপমেয়ের চেয়ে 
উপমান বড়ো হয়ে ধাবে একি সম্ভব ? “উপমেয় যেখানে উপমানের চেয়ে নিকৃষ্ট 
হ,য়ে যায়, সেখানেও হয় ব্যতিরেক অলঙ্কার”, বলেছেন কুদ্রট। মনম্মটভট্ 
বলছেন, কি অসঙ্গত কথা! ব্যতিরেক” মানে আধিক্য (প্রাধান্, উৎকর্ষ ) 
এবং এ আধিক্য উপমেয়ের [(“উপমেয়শ্য ব্যতিরেকঃ আধিক্যম্‌।"''উপমানশ্ত 
উপমেয়াৎ আধিক্যম্‌ ইতি কেনচিৎ যৎ উক্তম্‌, তৎ অধুক্তম্‌্” )। গোবিন্বঠাকুর 
ভার কাব্যপ্রদীপে বলছেন, উপমানের উৎকষে ব্যতিরেক হয় এই যে কথাট। 

১৩ 


১৪৬ অলঙ্কার-চন্ত্রিক 


এ একেবারে অন্তঃসারশূন্ত (“উপমানম্য উৎকর্ষে ব্যতিরেকঃ ইতি রিক্তং 
বচঃ৮ )]1 

এইবার ফিরে আসা যাক অভিশয়োক্তিতে । তুলনাত্মক অলঙ্কারাবলীর 
ূর্বপ্রান্তে উপমা, মাঝখানে রূপক, উত্তরপ্রান্তে অতিশয্বোক্তি। রূপকের মতো 
আরোপের প্রশ্ন অতিশয়োক্তিতেও আছে; রূপকে শুধু আরোপ, এখানে 
আলঙ্কারিক ভাষায় 'উৎকট আরোপ” (মহেশচন্ত্র )। “উৎকট+ মানে বিদঘুটে 
নয়, স্বনিশ্চিত। 

আরোপের প্রন্ম থাকায় উপমাশ্রেণীর শীর্ষস্থানীয় অলঙ্কার 
অতিশয়োক্তির নাম বসক-ভিম্পম্সোক্তিি। এইটিই সত্যকার 
অতিশয়োক্তি। 

এ ছাড়া, অন্তরকমের অতিশয়োক্তিও আছে। রূপকাতিশয়োক্তির কথ! 
শেষ ক'রে, তাদের কথা বলব। রূপকাতিশয়োক্তির সঙ্গে গুরুতর পার্থক্য 
থাক সত্বেও অভিশয়োক্তি নামে ভাদেরও অভিহিত কর! হয় কেন, সে কথা 
বলে তবে তাদের বিশদ পরিচয় দেব। 


(কি) ন্দপকাভিস্পল্লোক্তি 


বিষয়ীর সিদ্ধ অধ্যবসায়ের নাম রূপকাতিশয়োক্তি। 

এখানে পবিষয়ী' উপমান, কাজেই “বিষয় উপমেয়। অধ্যবসায় কথাটার 
মানে বিষয় অর্থাৎ উপমেয়কে গ্রাস (“নিগরণ') ক'রে বিষয়্ী অর্থাৎ উপমানকর্তক 
উপমেয়ের সঙ্কে অভেদপ্রতিপাদন। অন্তভাযায়, বিষয়নিগরণের দ্বারা অতেদ- 
প্রতিপত্তির নাম বিষয়ীর অধ্যবসায়। এই গ্রাস সুনিশ্চিত হ'তে পারে, 
আবার অনিশ্চিত অথচ নিশ্চিতের কাছাকাছি হ'তে পারে। উপমেয়ের 
নুনিশ্চিত গ্রাস মানে উপমেয়ের অনুপস্থিতি অর্থাৎ ভাষায় অপ্রকাশ; থাকে 
গুদ্ধ উপমান। উপমেয় নাই, এক উপমান রয়েছে--এর থেকে কল্পনা কর] হয় 
উপমান উপমেয়কে করেছে উদরসাৎ। হৃতরাং দেখা যাচ্ছে গ্রাস বা নিগরণ 
কথাটার অর্থ লাক্ষণিক। উপযানকতৃক উপমেয়ের গ্রাস যখন অনিশ্চিত অথচ 
নিশ্চিতের কাছাকাছি, তখন একটি 'যেন'-র ভাব থাকে। “যেন-র ভাব মানে 
প্রবল সংশয়ের স্োতনা। এ সংশয় উপমান-কোটিক অর্থাৎ উপমান-পক্ষপাতী। 
সহজ কথায়, মনের ঝৌক প্রায় চৌদ্দ আন! রকম পড়ে উপমানের দিকে । কিন্ত 
বাকী ছু আনার সুযোগ নিম্বে উপমেয়টিও থেকে যায়। অভেদ-প্রতিপাদনে 
বিবয়ীর (উপমানের ) দ্বার বিষয়ের ( উপমেয়ের ) পুর্ণ-গ্রাসরূপ 
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যে অধ্যবসায়, তার নাম নিল অন্যলসাক্স এবং প্রায়নিশ্চিত 
গ্রারূপ যে অধ্যবসায়, তার নাম সাধ্য অধ্যবসায়। অধ্যবসায় জিদ্ধ 
অতিশয়োক্তিতে, সাধ্য উৎপ্রেক্ষায়। অতিশয়োক্তিতে বিষয়ীর জয় আত্ম- 
শক্তিতে, আর উৎপ্রেক্ষায় 19295 ০£ 0০৮১৮-এ। অতিশয্লোক্তিতে উপমান 
সত্য, উৎপ্রেক্ষায় সত্যবৎ; প্রথমটিতে উপমানের দীন্তি শুভ্র, ছবিতীয়টিতে একটু 
পাগুর। 

ছুটি সহজ উদাহরণে রূপকাতিশয়োক্তি এবং উৎপ্রেক্ষার পার্থক্যটুকু দেখিয়ে 
দেওয়ার চেষ্টা করা যাক। তুলনার স্ববিধার জন্য প্রথম উদ্াহরণটিকে ভেঙে 
দ্বিতীয়টি গ'ড়ে নিয়েছি। 

() “তমালপাশে কনকলতা৷ হেরে নয়ন জুড়ালো! রে। 
নবীননীরধর বামে দামিনী হেসে দাড়ালো রে ॥৮ 
- গোবিন্দ অধিকারী । 

_-রাধাকৃষ্ণের যুগলরূপের বর্ণনা করছেন পদকর্তা। কিন্তু রাধাকৃষ্ণ কই? 
এ তো! কনকলতা-তমাল আর দামিনী-নবীননীরধর | ওই তমাল-নীরদের 
মাঝে কৃষ্খ আর কনকলতা-দামিনীর মাঝে রাধা নিলীন হ'য়ে গেছেন। 
বর্ণসাদৃশ্যে শ্যাম শ্বামতমালের এবং শ্যামনীরদের কুক্ষিগত হ'য়ে গেছেন আর 
তণ্তকাঞ্চনবর্ণ| রাধাকে উদরসাৎ করেছে কনকলত। এবং দামিনী। সচ্চিধানন্দ- 
বিগ্রহ আর যৃদ্তিমতী হলাদিনীর এই অবস্থা। তবু কবির ভাষায় বলতে হয়__ 
“হেরে নয়ন জুড়ালে। রে” ! কিন্তু রসের গোলোক থেকে অবতরণ করতে 
হচ্ছে অ-রসের গোঁলোকে-উপমেয় রাধা এবং কৃষ্ণ যথাক্রমিক উপমান 
কনকলতা-দামিনীর এবং তমাল-নীরধরের দ্বার নিঃসংশয়ে নিগীর্ণ (গ্রস্ত ) 
হওয়া উপমানগুলির অভে্ব-অধ্যবসায় হয়েছে সিষ্ধ। অতএব অলঙ্কার 
রূপকাতিশয়োক্তি। 

এই উদ্াাহরণের উৎপ্রেক্ষারূপ £ 

শ্যামের বামে রাইকিশোরী হেরে নয়ন জুড়াল রে। 
যেন নবীননীরদবামে দামিনী হেসে দাড়াল রে ।১--শ. চ. 

-এখানে, 

উপমা অলঙ্কারের মতন কোনে সাধারণ ধর্মের ভিত্তিতে শ্যাম-কিশোরীর 
নবনীরদ-দামিনীর সঙ্গে তুলন। সম্ভব হয় নাই, 'যেন' সে পথের বাধা; 

নপক অলঙ্কারের মতন নবনীরদ-দামিনীর ধন্ম শ্যাম-কিশোরীর উপর 
আরোপ করা সম্ভব হয় নাই, পথের কাটা 'ষেন, ; 


১৪৮ অলঙ্কার-চন্ত্রিক 


অভিশয়োক্তি অলগ্কায়ের মতন নবনীরদ-দামিনীর দ্বার] শ্যাম-কিশোঁরীকে 
নিশ্চিতরূপে গ্রাস করিয়ে নিশ্চিহ্ন কর! সম্ভব হয় নাউ, পথরোধ ক'রে ীড়িয়ে 
আছে যেন । 

কি হচ্ছে তাহ'লে? “ষেন' প্রবলভাবে মনকে টানছে উপমান নবনীরদ- 
্ামিনীর দিকে; বলছে, ওই উপমানই সত্য, শ্যাম কিশোরী সত্য নয়? । 
বুঝছি যে “যেন-র কথাটা] মায়া, তবু চোখ ফিরিয়ে নিতে পারছি না 
নবনীরদ-দামিনীর পিক থেকে । এই যে প্রায়-সর্ধগ্রাস, এর নাম সাধ্য 
অধ্যবসায়। প্রতীয়মান উৎপ্রেক্ষায় গ্রাসের মাত্রা আরও একটু বেশী। 


(0) “কণ্টকমাহ কুন্্ুম পরকাশ। 
ভ্রমর বিকল নাহি পাওয়ত বাস ॥৮-_-বিগ্যাপতি। 
কাটার মাঝে ফুলের পরকাশ। 
ভোমরা বিকল পায় না সেথায় বাস ॥ -_-শ. চ. 


__কণ্টক, কুন্গম, ভ্রমর এই উপমান তিনটি; কিন্তু এদের যথাক্রমিক উপমেয় 
জাতিকুল, রাধা, কৃষ্ণ নাই_উপমানগুলি এদের সম্পূর্ণরূপে গ্রাস ক'রে এদের 
সঙ্গে নিজেদের নিশ্চিত অতেদ প্রতিষ্ঠা করেছে । 

(1) “যমুনার স্থবাদিত জলে 
ডুবি থাকে কালফণী ছুরস্ত দংশক ! 
সুখে থাকে বিশ্ববার্সী।৮ _-মধুস্দ্ূন। 

_-উপমান “যমুনার স্থবামিত জলে” এবং “কালফণী”; এদের দ্বারা গ্রস্ত 

যখাক্রমিক উপমেয় €প্রধীলার পবিব্রমধুর অতল প্রেম” এবং ইন্ত্রজিৎ। 
(1%) “শীজিত-রজতধারা ফেনায়ে ফেনায়ে ছুটে চলে, 
সহশ্র হথীরকচুর্ণ ঝলসিয়া ওঠে পলে পলে”-_রাধারানী। 

_গলিত-রজতধারা” £ জ্যোৎক্সায় শুভ্র তটিনী ; “হীরক-চুর্ণ। 8 কৌমুদীদীপ্ল 

শীকরনিকর, জলকণ!। 
(ড) “্ধনুদ্ধর ঘনশ্যাম 
ব্যাথেরে আমার করিয়াছি পরিশ্রীস্ত।”-_রবীন্ত্রনাথ। 
ব্যাধ উপমান (বিষয়ী)। উপমেয় (বিষয়) অজ্জন অন্ুল্লিখিত। 
চিত্রাঙ্গদার উক্তি । “আমার”. চিত্রাজদার। 
(1) “বক্ষের নিচোলবাস যায় গড়াগড়ি, 
ত্যজিয়! যুগ্জলস্বগ্গ কঠিন পাাণে।”__রবীভ্রনাথ। 
_যুগলন্বর্গ উপমান ; উপমেষ্ন স্তনযুগল অন্ুল্লিখিত। 


রূপকাতিশয়োক্তি ১৪৯ 


(৮10 “সারে যে অগ্নি থাকে কল্পনা সে নয়, 
চক্ষে দেখে অবিশ্বাসীর হয়েছে প্রত্যয় ।*--সত্যন্্রনাথ | 
_উপমান মাগর এবং অগ্নি; উপমেয় ঈশ্বরচন্দ্র এবং মনের তেজ । [যদি 
কেউ মনে করেন যে সাগর বিদ্ভাসাগরের সাগর, কাজেই প্লেষ, তাহ'লে একে 
শ্লেষগর্ড অতিশয়োক্তি ব'লে ধরতে হবে । ] 
(5111) “মুহুর্তে অন্বরবক্ষে উলঙ্গিনী স্যাম! 
বাজায় বৈশাখী-সন্ধ্যা-ঝঞার দামাম11”-- রবীন্দ্রনাথ । 
শ্যামা-রণরঙগিণী কালী। উপমেয় কালবৈশাখী অস্ুক্ত। 


(8) “জানে না সে কিসের কারণ 
নারীর অধরে হায় পান করে কালকুট মানে না বারণ।” 
_মোহিতলাল। 
-উপমেয় চু্বনরস অন্ুক্ত। 


(স) “দক্ষিণাগত দেহহীন ছুত ঘরে ঘরে বাতায়নে__ 
এসেছে সে আজ, এসেছে সে আজ, জানাইল জনে জনে ।” 
_যতীন্দ্রমোহন । 
উপমেয় মলয়সমীরণ ( বসম্তানিল ) অন্ুল্লিখিত। সে”-বসম্তকাল। 


(1) «আধঘুমে চাহি দেখিনু চমকি, ঝুলিছে সর্ধনাশী 
নিজ অঙ্গের নীলান্বরীতে কে লাগায়ে ফাসি, 
কসিয়া কোমর বাধা, 
অলকগুচ্ছে আধঢাক] মুখ অদ্থাভাবিক শাদ11”--যতীন্তরনাথ। 
--সর্বনাশী*-কেয়াফুল (ঘরে টাউিয়ে রাখা); “নীলাম্বরী'» পর্ণপুট । 
“অলকগুচ্ছ'- পরাগকেসর। 
(571) “যোলটি বছরে জমানো অস্র 
জমাট পাথরে হতেছে গাঁথা, 
প্রেয়সীর শেষ-শয়ন বিছা'তে 
মাটিতে বেহেশ ত তুলেছে মাথা 1”_ মোহিতলাল। 
-তাঁজমহল। “বেহেশত ম্র্গ | 


সাদৃশ্যাত্বুক অলঙ্কারাবলীর শীর্ষস্থানীয় পূর্ণ উপমেয়গ্রাসের বূপকাতিশয়োক্তি 
এইখানে শেষ করলাম। এই ব্পকাতিশয়ৌক্তি নামকরণটি ভ্রয়োদশ 
শতাবীর গীঘূষবর্ধ জয়দেবের ; তার “চজ্জরালোক' থেকে এই নামটি নিয়েছি। 


১৫৪ অলঙ্কার-চন্ত্রিকা 


তিনি বলেছেন রূপ্য যদ্দি রূপকের মধ্যগ্তত হয় তাহ'লে হয় 
রবূপকাতিশয়োক্তি (“রূপকাতিশয়োক্কিশ্চেৎ ব্বপ্যং র্ূপকমধ্যগম্” )। 
অতিন্ুন্দর এই সংক্ষিপ্ত সংজ্ঞাটি। “রূপকের মধ্যগত বূপ্য' কথাটার 
মানে উপমেয় ব! বিষয়ের (“্ূপ্য* ) উপমান বা! বিষয়ীর (“ূপকে'র ) 
কুক্ছিগঠীত হয়ে যাওয়া। 

অতিশয়োক্তির প্রকারভেদ পীঁচটি £ কে) ভেদে অভেদ ; (খ) অভেছে 
ভেদ; (গ) সম্বন্ধে অসন্ধন্ধ ; (ঘ) অসম্বন্ধে সন্ধন্ধ ; (ও) কার্য্যকারণের 
পৌর্ববাপর্য্যবিপর্্যয়। 

এদের মধ্যে, বূপকাতিশয়োক্তিতে “ভেদে অভে্ণ ব'লে এইটিকে 
(ক)-চিহ্নিত করেছি। এইটিই একমাত্র সাদৃশ্ঠাত্মক অতিশয়োক্তি; ইংরিজিতে 
119970এরই রূপবিশেষ ব'লে এটিকে শ্বীকার করা হয়। 

বাকী চারটিতে সাঘৃশ্যলক্ষণ নাই । যদি কোথাও দেখা যায়, অতিশয়োক্কির 
কারণ সেখানে সাদৃশ্য নয়, অন্ত কিছু । 

'অতিশয়োক্তি” নামটি প্রথম পাই ষষ্ঠ শতাব্দীর আলঙ্কারিক আচার্য দণ্ডীর 
'কাব্যাদর্শ গ্রষ্থে। তিনি বলেছেন, বস্তবিশেষ-সম্পর্কে কবির অভীষ্ট উক্তিটি যদদি 
লৌকিক দৃষ্টিসীমা! অতিক্রম ক'রে অলৌকিক মহিম! লাভ করে (“লোকসীমাতি- 
বন্তিনী” ), তাহলে উক্তিটি হয় অতিশয়োক্তি। এটি “অলঙ্কারোত্তমা”। শুধু 
তাই নয়, অতিশয়োক্তি অন্তান্ত সকল অলঙ্কারের একমাত্র পরমাশ্রয় 
(“অলঙ্কারাস্তরাণাম্‌ অপি একং পরায়ণম্” ) এবং 'অতিশয়'-নায়ী এই উক্তি 
বাচম্পতিরও পৃজিতা (“বাগীশমহিতাম্‌ উক্তিম্‌ ইমাম্‌ অতিশয়াহবয়াম্‌” )। 
(দণ্ডীর গ্লোক সন্ধি ভেঙে ফ্েখালাম।) 

“লোকসীমাতিবন্তিনী” মানে এমন সুক্সন্দর উচ্চাঙ্গের কল্পনা, যা! সাধারণ 
লোকের প্রতীতির বাইরে, অতএব বিদদীজনের চিত্তচমৎকারী। অতিশয়োক্তি 
-জভিশয়+উক্তি এবং অতিশয় -লোকসীমাতীত, অলৌকিক। 

সপ্তম শতাব্দীর তামহ দণ্ডীর উক্তিরই প্রতিধ্বনি ক'রে বলেছেন,_- 
অতিশয়োক্তি হ'ল “বচে! লোকাতিক্রাস্তগোচরম্”, “কোইলঙ্কারোহনয়1 বিন। ? 
( লোকাতিক্রান্তপ্রতীতিময়ী উক্তি অতিশয়োক্তি, অতিশয়োক্তি ছাড়া 
অলঙ্কারই হয় না)। 

£জসভিস্পল+-ব্যাখ্যা £ 

"অতিশয়" কথাটির সম্বন্ধে ধ্বন্তালোকব্যাখ্যায় আচার্য অভিনবপ্তপ্ত 


রূপকাতিশয়োক্তি ১৫১ 


বলেছেন, 'লোকোস্তীর্ণ বূপে অবস্থান, এইটিই হ'ল অলঙ্কারের (অতিশয়োক্তির ) 
অলঙ্কারত্ব; লোকোত্তরতাই হচ্ছে 'অতিশয়”, তাই অতিশয়োক্ষি-*+ 
(“লোকোতীর্দেন রূপেণ অবস্থানম্‌ ইতি অয়মূ এব অসৌ অলঙ্কারস্য 
অলঙ্কারভাবঃ; লোকোত্তরতা এব চ অভিশয়ঃ, তেন অতিশয়োক্তি3-..? 
-ধ্বন্তালোক, ৩৬৬ )। 

এই যখন “ভভিস্পল্”, তখন শুধু সাদৃষ্ঠের সীমায় বন্দী হয়ে 
থাকা তার পক্ষে তো সম্ভব নয়; স্বভাবত/£ই সে বেরিয়ে চলে যাবে 
এবং পরস্পরের সঙ্গে সম্পর্কহীন বিভিন্ন ক্ষেত্রে রচনা করবে তার 
বিহারভভূমি। এই কথাই বলেছেন মহেশচন্ত্র কাব্যপ্রকাশের “তাৎপর্য 
বিবরণী'তে-_-“অতিশয়ঃ অতিশয়িতা প্রসিদ্ধিম্‌ অতিক্রান্ত লোকাতীত৷ উক্তিঃ 
অতিশয়োক্তিঃ) সা চ এতেষু পরম্পরম্‌ অত্যন্তবিলক্ষণেষু অপি চতুর্যু 
প্রভেদেষু অস্তি ইতি এতেষাং প্রভেদানাম্‌ অতিশয়োক্তিঃ ইতি সাধারণং 
নাম” )। এর অনুবাদ অনাবশ্যক, কারণ ভাষা সরল। চারটির জায়গায় 
আমি পচটি প্রকারভেদের উল্লেখ করেছি রুধ্যকের মতে। 

অতিশয়-ব্যাখ্যা এখনো শেষ করি নাই। এইবার শোনাচ্ছি সম্পূর্ণ অভিনব 
একটা কথা । 'পগ্ডিতরাজ' কবি জগন্নাথ (সপ্তদশ শতাব্দী) তার সুপ্রসিদ্ধ 
'রসগঙ্গাধর' গ্রন্থে অতিশয়োক্তির সংজ্ঞায় বলছেন, “বিষয়ীর দ্বার বিষয়ের 
নিগরণের (গ্রাদের) নাম ভভিম্পজঃ তার উক্তি--অতিশয়োক্তি” («বিষয়িণ। 
বিষয়শ্য নিগরণম্‌ অতিশয়ঃ, তশ্য উক্তি2” )। দেখা যাচ্ছে যে “অভিশয়' মানে 
নিগরণ বা গ্রাস। অন্ান্ত অলঙ্কারিক যাকে বলেছেন বিষয়ীর অধ্যবসায়, 
জগন্নাথ তাকেই বলেছেন বিষয়ীর অতিশয়। পগ্ডিতরাজের কথাটার 
তাৎ্পধ্য এই যে বিষয়ীর যেখানে আতিশধ্য (06116 93860086102), 
সেইখানে অতিশয়োক্তি অলঙ্কার। এই আতিশয্য যেখানে অত্যন্ত উৎকট 
(প্রবল), সেইখানে 'নিগরণ মানে নিঃশেষে গিলে ফেল অর্থাৎ বিষয়কে বিষয়ীর 
ব্রিসীমানায় আসতে না দেওয়া। এ অবস্থা ঘটে একমাত্র রূপকাতি- 
শয়োক্তিতে। শুধু এই বূপকাতিশয়োক্তিতেই বিষয় বিষয়ী বথাক্রমে 
উপমেয় উপমান। অন্য রকমের অতিশয়োক্তিগুলিতে উপমের- 
উপমানের প্রগ্নই নাই; সেখানে বিষয়-বিষয়ী শুধু 'প্রকৃত-অপ্রকৃত'। 
বিষয় বিষয়ী দুইই সেখানে থাকে ; “বিষয়” থাকে গৌণ কাজেই মোন 
হ'য়ে আর “বিষয়ী? থাকে আভিশয্যের সৌন্দ্য্যময় এশখর্ধ্ে মহিমান্থিত 


হয়ে । সেখানে পণ্ডিতরাজের “নিগরণ মানে বিষয়ের গৌণতা ; «বিষয়? 


১৫২ অলঙ্কার-চন্্রিকা 


আলঙ্কারিক ভাষায় সেখানে বিষয়ীর দ্বারা 'অধঃকৃত" অর্থাৎ বিষয়ীর কাছে সে 
স্লানমুখে অবস্থিত 1 “সিদ্ধ অধ্যবসায়” রূপকাতিশয়োক্তির সঙ্গেই শেষ হয়ে 
গেছে; আলোচ্য প্রকারভেদগুলিতে সে অবান্তর । 


(খ) £শ্তভিতি্চ ০৩ জভিস্পলজাত্তি 
একই বস্তকে ভিন্ন ব'লে কল্পনার নাম “অভেদে ভেদ? । 


() “এই আমি আর নই গো আমার সেই আমি, 
মালা-গাথায় আনমনে যায় দ্রিনযামী”--করুণানিধান। 
_-আমি” একটি, তবু দুই ব'লে তাকে কল্পনা করা হয়েছে । এ কল্পনার 
মূলে রয়েছে যৌবনাগমে উদ্ধদ্ধ নবচেতন1। কবি আগে বলেছেন, 
“দখিন হাওয়ায় বুকের মাঝে জাগ্ল বসন্ত, 
চিনিয়ে দ্িলে পাগল! ফাগুন অচেনা পন্থ।” 


রবীন্দ্রনাথের “যখন পড়বে না মোর চরণচিহ্ন এই বাটে'-র 'নেই আমি” 
“এই আমি, “সেই আমি” আমাদেব উদাহরণের বিপরীত--সেখানে “চির- 
আমির কথ]। 
(1) “দেবতার বরসম কতূ লি কৃষ্টুসাধনায়, 
দৈবে-পাওয়া বত্ত হেন লভি কভু বিন।| তপস্যায়, 
নিষ্ঠুর দন্থার মতো সবলে লুঙন কবি কতু 
প্রেয়ীর বিশ্বাধর--এক কিন্তু এক নয তবু ।,--শ. চ. 
(“অলঙ্কাবসব্ধন্ব-উদ্ধত একটি প্রাকৃত কবিতাব মুক্তান্থুবাদ )_একই 
নিশ্বধরে আম্বাদবিভিন্নতায় ভেদকল্পন]। 


(গ) «্লহ্্রব্ে ভন অভি্পিমোক্তি 
সম্বন্ধে অসন্বন্ধণ কল্পনায় চিরসন্বদ্ধবিশিষ্ট বস্তৎয়ের সম্বন্ধ অস্বীকার কবা হয। 


() ্ূপরসগানগন্ধপরশের এ নৈবেগ্যখানি 
তুমি রচিয়ছ, ব্রক্মা? হায়, বৃদ্ধ, কেমনে তা মানি ?-- 
স্থবির, পলিতকেশ, লোলচন্ম, গলিতদশন 
পিতামহ তুমি, জড়, ক্ষীণেন্দ্িয়, ব্যাবুত্ত বসন--- 
তুমি রচিয়াছ এই চরাচব আননাস্থুন্মর ? 
মিথ্যা কথা । আমি জানি অঙ্ঠা এর রতিপঞ্চশর ।১-_শ, চ. 
(কালিদাসের “বিক্রমোর্বশী' নাটকেব একটি কবিতার ছায়ায় রচিত) 


“অসন্বন্ধে সম্বন্ধ অতিশক্ষোক্তি ১৫৩ 


_পুরাণমতে ব্রক্ষা! বিশ্বতরষ্টা, হ্ট্টির সঙ্গে তার নিত্যসন্বন্ধ। কবি এ 
সম্বপ্ধ অস্বীকার করেছেন । 
এই শ্রেরীর অতিশয়োক্কির উদাহরণ বাঙলায় নাই বললেই চলে। 


(ঘ) £ভ্সসহ্বন্ছে লন্দহ্ধ? অভিষ্পম্মোক্তি 

“অসন্বন্ধে সম্বন্ধ' বলতে বোঝায় যার সঙ্গে যার স্বাভাবিক সম্বন্ধ নাই, 
তাদের মধ্যে অসম্ভব সম্বন্ধের কল্পনা (“কল্পনম্‌ অসম্ভবিনঃ অর্থন্য”-_ 
কাব্যপ্রকাশ )। 

এই লক্ষণের অতিশয়োক্তিতে বৈচিত্র্য বেশী। এরই বেশী উদ্ারণ পা€য়। 
যায় আমাদের বাঙলা সাহিত্যে । অসস্ভবের সম্ভাবনাকল্পনাই এই অলঙ্কার 
সৃষ্টির প্রেরণা । 

নানাভাবে এই অসম্ভব সম্বন্ধ কল্পনা কর] যায়। যেমন, 


(এক) ঘযদ্ধি-প্রয়োখে অসম্থন্ধে সম্বন্ধ 
“সম্বন্ধ হয় না জানি; কিন্তু যদ্দি হ'ত বা হয়, তাহ'লে." এই হচ্ছে 
ভাবথান।1। 
() “কুন্দ সে যদি ফুটে নবপল্পবে, 
বিদ্রমবুকে মৌক্তিক সম্ভবে, 
ওদের সঙ্গে উপমিত হয় তবে 
উমার অরুণ-অধরে শুভ্র ভাসি | -শ. চ. 
€“কুমারসম্ভব” হ'তে ) 

_ দ্বিতীয় চরণে “যদি” উহা। অরুণঅধর আর নবপল্পব-বিদ্রম উপমেয় 
উপমান এবং গুভ্রহাপি আর কুন্দ-মৌক্তিক উপমেয় উপমান। কিন্তু এই 
সাদৃশ্যটাই অতিশয়োক্তির নিয়ন্তা নয়; নিয়ন্তা কচিকিসলয়ে কুন্দ ফোটানো 
আর প্রবালের বুকে মুক্তা জাগানেো৷ এই অসম্বদ্ধে সন্বন্ধরূপ অসম্ভবকে সপ্তব 
ক'রে ভোলার কল্পনা । আচার্য্য দণ্ডীর মতে এখানে অন্ভুতোপমা। 

পীযুষবর্ষ জয়দেব এর নাম দিয়েছেন সম্ভাবন! (অতিশয়োক্তি)। তার 
রচিত উদ্াহরণটিতে অসম্ভবের চরম খেলা । সেটির মুক্ত অনুবাদ £ 

(8) “স্ফটিক কলস যদি পূর্ণ করি' নিশ্শল সলিলে, 
মৌক্তিক বপন করি তায়, 
সেই মৃক্ত1 অঙ্কুরিয়া অপূর্ব্ব লতায় 


১৫৪ অলঙ্কার-চন্ত্রিকা 


ফুটাইয় তুলে যদি শুভ্র পুষ্প, তবে, প্রভু, মিলে 
তোমার যশের উপমান।, --শ. চ. 
(11) “যতনে আনিয়া যদি ছানিয় বিজুলি। 

অমিয়ার ছাঁচে যদি গড়াই পুতলী ॥ 

রসের সায়রে যদি করাই সিনান 

তবু তন] হয় তোমার নিছনি সমান |৮--বলরামদাস। 

রাধার লোকাতিক্রান্ত রূপমাধুর্ষ্যের বর্ণনা করছেন বিভোব কৃষ্ণ । নয়নে 
তার প্রেমাঞ্জন। সেই নয়নের দৃষ্টির স্থপ্টি এই রাধা; তাই এত কাণ্ড ক'রেও 
শেষে “তবু ত না হয় তোমার নিছনি সমান” বল্লাই তার পক্ষে স্বাভাবিক । 
এই চরণটিতে উপমান-প্রত্যাখ্যানর্ূপ প্প্রতীপ” অলঙ্কারের গ্োোতন! রয়েছে। 
এ গুধু “অতিশয়” নয় “নিরতিশয়” অর্থাৎ যার চেয়ে অতিশয় (অলৌকিকতা1) 
আর হয় না (নিঃ নান্তি অতিশয়ো যন্মাৎ)। “অসযোর্ধীপ্রেমামৃতসমুদ্রসংগ্নঃ 
শ্রীকৃষ্ণ শ্রীমত্যাঃ নিরতিশয়রূপমাধুরীং তুমি মোর নিধি রাই তুমি মোর নিধি 
ইত্যাদ্িনা বর্ণয়তি”, বলছেন রাধামোহন ঠাকুর । “তুমি মোর নিধি-"-১ ইত্যাদি 
এই পদখানির প্রথম চবণ। প্রসঙ্গতঃ বলে রাখি পদখানি রবীন্দ্রনাথের অতীব 
প্রিয়। 
(ছুই) সাধারণ অসম্ধন্ধে সম্বন্ধ 
(৮) “অকলঙ্ক হইতে শশাঙ্ক আশা লঃয়ে। 
পদনখে রহিয়াছে দশরূপ হয়ে ॥”-_ভারতচন্ত্র । 
() “কথায় পঞ্চম স্বর শিখিবার আশে । 
বকে ঝাকে কোকিল কোকিল] চারিপাশে ॥৮_ভারতচন্দ্র | 
__ছুটিই অন্নদার মোহিনী-রূপের বর্ণনা । অন্নদার নখে শশাঙ্ষের আশয়- 

গ্রহণ বা পঞ্চম ত্বর শিখতে কোকিলের অন্নদাকে গুরু-পদে বরণ অসন্বন্ধে 
সম্বন্ধ অর্থাৎ অসম্তাবনীয় সন্বন্ধ-কল্পনা। শশাঙ্ককে অন্দার দশনখে ফেলে 
কবিজানিয়ে দিলেন ধে যে-টাদের চেয়ে লক্ষগুণে ভালো (নিক্ষলঙ্ক ) দশ-দশখান] 
টা অল্নদদার পায়ের নখে পণ্ড়ে রয়েছে, তার গরব করার কিছুই নাই। 
মধুরতম পঞ্চম স্বর কোকিলের নিজম্ব সম্পদ (পঞ্চম স্বরের 'জাতি” পিক, 
বর্ণ শ্যাম, রস শুার ইত্যাদি__নারদপুবাণ )। কবি কোকিলকে অন্নদার শিশ্ঠ 
ক'রে দেখিয়ে দিলেন অন্দার “কথা?র ( কণ্ঠধ্বনির ) কাছে কোকিলের পঞ্চম স্বর 
কিছুই নয়। অবদদার নখসৌন্দ্ধ্য আর কণ্মাধুরধ্যকে অলৌকিক মহিম! দেওয়াই 
কবির উদ্দেশ্য । 
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(৮) “লোচন-নীর তটিনী নিরমান। 
তহি' কমলমুধী করত সিনান।৮__বিগ্ভাপতি। 
“নয়নজলে তটিনী নিরমিয়া 
সিনান করে কমলমুখী তায় ।”_শ. চ. 
-বিরহিনী রাধার বর্ণনা । চোখের জলে নদীর স্থষ্টি এবং তাতে স্নান 
অপস্তব কল্পন1; তবু সুন্বর-_অশ্রুমুখী রাধার অপূর্বব চিত্রায়ণ। 
(2) “বারেক চাহিস্থ আকাশের পানে, বারেক ধরণীপানে, 
সঘন বরষা ঘনায় আবার ঘন চিঞ্নুর হানে। 
একটু জ্যোহস্না খসিয়াছে শুধু কোন্‌ সে মেঘের ফাঁকে 
আমারি ঘরের বালিন-আলিসে, হৃদয়ে ধরিনু ভাকে 1” 
-মোহিতলাল। 
_শ্রাবণরাতে পাশে ঘুমন্ত কিশোরী বধূর বর্ণন]। 
(5101) “হ্বন্দর কপালে শোতে সুন্দর তিলক গো, 
তাহছে শোভে অলকের পাঁতি। 
মেঘের উপরে যেন ঝলমল করে গে! 
চান্দে যেন ভ্রমরার ভীতি ॥% _ শ্রীনিবাস। 
শ্রীকৃষ্ণের শ্যামকপাল মেঘ, তিলক টাদ, অলকের পাতি (চূর্ণ কেশের 
পড়্ক্তি) ভ্রমর । মূল অলঙ্কার উৎপ্রেক্ষা। কিন্তু মেঘের বুকে টাদ থাকে না, 
চাদের পাশে ভোমর! থাকে না_-অনসন্বন্ধে সন্বদ্ধ। অতিশয়োক্তি। রাধামোহন 
ঠাকুর বলছেন, “মেঘের উপরে ইত্যাদি অড্ুতোপম।”। একই কথা (প্রথম 
উদ্বাহরণ “কুন্দ সে খপ" ইত্যাদির ব্যাখ্যা দ্রষ্টব্য)। অভ্ভুতে।পম! “যদি” থাকলেও 
হয়, না! থাকলেও হয়। কিন্ত জয়দেবের “সম্ভাবনা” “যদি” না থাকলে হয় ন1। 
(1) “শিখিয়াছি ধন্ুবিদ্া। ; 
শুধু শিখি নাই, দেব, তব পুষ্পধন্ 
কেমনে বাকাতে হয় নয়নের কোণে ।”-রবীন্দ্রনাথ | 
_চিত্রাঙ্গদার উক্তি মদনের প্রতি । নয়নের কোণে ধন্থুক বাকানো অসম্বন্ধে 
সম্বন্ধ । পুকুষের প্রতি রমণীর কটাক্ষের অমোঘতার গ্োোতন। রয়েছে চোখের 
কোণে ফুলধন্থু বাকানোর মধ্যে । 
(&) “চন্দনবিন্দু পৃণিমইন্দু সিন্দুরমিহির পাঁশ”__বলরামদাস। 
_ললাটের চন্দনবিন্দু এবং সিন্দুরবিন্দুকে বথাক্রমে তুলন1 করা হয়েছে 
পূর্ণিমার ইন্দু এবং মিহিরের (হুর্য্যের) সঙ্গে । এখানে সাধারণ রূপক মাত্র, 


১৫৬ অলঙ্কার-চন্দ্রিক! 


অতিশয়োক্তি নয়। এই সাধারণকে অসাধারণ ক'রে তুলেছে “পাঁশ' কথাটি-_ 
চন্দ্র আর সূর্য্যের একই দময়ে একই স্থানে পাশাপাশি অবচ্ছান 
অসম্ন্ধে সম্বন্ধ; এই কল্পনাতেই অভিশয়োক্তি। 
(হা) “নৃতন করিয়া মোরে স্থজন করিতে পারো ভুমি-- 
বিধাতার স্থষ্টিশক্তি আছে তব।” _বুদ্ধদেব। 
--“অমিতা”-নায়ী তরুণীতে বিধাতার স্ষ্টিশক্তির অস্তিত্ব-কল্পন1। লক্ষণীয় 
যে (গ) বিভাগের উদাহরণটির মতন বিধাতার স্যষ্টিশক্তিকে এখানে 
অস্বীকার কর হচ্ছে না। বিধাতার ত্য “মোরে” তুমি শ্িজন' করতে পার 
নূতন, কারে, সে শক্তি তোমার আছে। “নৃভন” থাকায় এখানে অবশ্য 
হয়ে গেল “অভেদে ভেদ” লক্ষণের অতিশয়োক্তি। কিন্ত যে মুহুর্তে বল! 
হ'ল অমিতার শক্তি বিধাতার শক্তি, “অভেদে ভেদ” কেটে গিয়ে হ'ল অসম্বন্ধে 
সন্বন্ধকল্পন]। 
(817) “ধাহা যাহা নিকসই তনু তন্থু জ্যোতি। 
তাহা তাহা বিজুরী চমকময় হোতি ॥ 
(811) যাহা যাহ অরুণ চরণ চল চলই। 
তাহ! তাহ খলকমলদল খলই ॥ 
[দেখ সথি কো ধনি সহচরী মেলি। 
হামারি জীবনসঞ্জে করতহি খেলি ॥ ] 
(1) বাহ] যাহ] ভাম্ুর ভাঙু বিলোল। 
তাহ! তাহা! উছলই কালিন্দীহিলোল ॥ 
(স%) যাহা ধাহ1 তরল বিলোৌকন পড়ই। 
ডাহা? ভাহ! নীল উততপলবন ভরই ॥ 
(1) বাহা যাহ] হেরি এ মধুরিম হাস। 
তাহা তাহ কুন্দকুমদ পরকাশ ॥৮ 
অনুবাদ ক'রে দ্রিলাম-- 
(11) “তন্বী তন্থুর লাবণি যেখানে ঝরে, 
চমকে সেখানে বিহ্যৎ চঞ্চল) 
(10) অরুণ-চরণ ছন্দে ছন্দে যেথা যেথা সঞ্চরে, 
খালিত সেথায় স্থলকমলের দল +__ 
[ দেখ সখি কোন্‌ ধনি সহ্চরী সঙ্গে 
মোর প্রাণ লয়ে খেলিছে কেমন রঙ্গে ! ] 
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(আরা) বঙ্কিম তূক্ক বিলোলি যেখানে জাগে, 
হিল্লোলে সেথা কালিন্দী উচ্ছল; 


(হ%) তরল আখির অপাঙ্গ দ্িঠি যেখানে যেখানে লাগে, 
জেগে ওঠে সেথা শত নীল উৎপল; 


(5৮1) মধুর হাসিটি যেখানে বিলসি ওঠে, 
নিরখি সেখানে কুন্দকুমুদ ফোটে 1, _-শ, চ. 

--বলা যেতে পারত যে 'নিকসই তন্ু তন্থজ্যোতি” আর 'বিজুরী চমকময় 
হোতি” বিশ্বপ্রতিবিম্ব এবং “বিজুরী'র মতন “তন্থজ্যোতি? পরিকল্পিত উপমা, 
অতএব অলঙ্কার “নিদর্শনা'। কিন্তু এই দৃষ্টিতে দেখলে এ কাব্যের ব্যঞ্জনায় 
অভিব্যক্ত রহশ্যমধূর পৌন্দধ্যটি অনাবিষ্কত থেকে যায়। বন্ধনীমধ্যস্থ 
শ্রীকষ্ণের উক্তিটি অত্যন্ত মূল্যবান্‌। বিস্মিত কৃষ্ণ সথীকে বলছেন--দেখ 
দেখ, কে এক হ্ুন্দরী আমার জীবন নিয়ে খেলা করছে! কৃষ্ণ মুগ্ধ, প্রিয়তম 
রাধাকে তিনি চিনতে পারছেন না; এ যেন তার অর্ধবাহৃদ্শী! মনে রাখতে 
হবে যে সমগ্র কবিতাটি কৃষ্ণের উক্তি। তিনি দেখছেন কে এক হন্দরী আপন 
বপলাবণ্যে, ছন্দিতচরণপাতে, ভ্রভঙ্গে, অপাঙ্গে, হাস্যমাধুর্যযে স্থল জল আকাশ 
বিচিত্রভাবে পরিব্যাপ্ত করতে করতে চলেছে। গোবিশদাসের স্থষ্ট বিভাব 
(রাধাগত ) এবং অন্নুভাব ( কৃষ্গত ) এ পদে লোকাতিক্রাত্ত। 

যদি এ দৃষ্টিতে নাও দেখ] হয়, তবু এখানে “নিদর্শনা” বল] চলে না; কারণ 
অপস্তব বস্তসম্বক্ধের বার] শুধু উপমাপরিকল্পনই কবির এখানে উদ্দেশ্য নয়, 
উদ্দেশ্য উপমেয়ের অলৌকিক মহিমাপ্রতিষ্ঠা_-উপমাপরিকল্পনায় 'থলকমলের 
মতন অরুণচরণ' এইটুকু দেখিয়ে স্থলকমল আর অরুণচরণকে সমমূল্য দেওয়া! 
নয়; একটি ক'রে স্থলকমল খ'সে খসে পড়ে যে অরুণচরণের প্রতিটি বিস্তাসে, 
মেই চরণের লোকোত্তর সৌন্দধ্য দেখিয়ে দেওয়া। প্রত্যেকটি স্তবককে এই 
চক্ষে দেখতে হবে। ভুরু বাকানোর সঙ্গে কালিন্নীহিল্লোলের কোনে সম্বন্ধ 
নাই? তবু সম্বন্ধ কল্পনা করতে হবে, কেননা ভূর বাঁকিয়ে শুন্ে যদি কালো 
যমুনার ঢেউ ন1 তুলি, তূরুর উন্দ্রজাল দেখাব কেমন ক'রে? 

(3) "গগনে একই চাদ ইহাই মোরা জানি। 

ঘাটের কুলে চাদের গাছ কে রোপিল আনি ॥৮-_জ্ঞানদাস। 
(511) “আমি নইলে মিথ্যা হ'ত সন্ধযাতার1 ওঠা, 
মিথ্যা হ'ত কাননে ফুল ফোটা1৮  -রবীন্ত্রনাথ। 


১৫৮ অলঙ্কার-চস্দ্রিকা 


অন্য একপ্রকার অতিশয়োক্তি ঃ 
1) “কুমার বানবজয়ী, দ্বিতীয় জগতে শক্তিধর” _মধুশদেন। 

(1) “স্থিরতরঙ্গভিমাময় দ্বিতীয় রত্বাকর” -সত্যেন্রনাথ। 
(71) “কারাগার হ'ল দ্বিতীয় হর্গ” -যতীন্রমোহন। 

“যদি 

পুত্র হয়, আশৈশব বীরশিক্ষ1 দিয়ে 

দ্বিতীয় অজুন করি তারে একদিন 
পাঠাইয়। দিব-"* 1” _ রবীন্দ্রনাথ । 


_বিশ্বনাথের মতে বিষয়ের অপকর্ষ হওয়ায় (ঠিক নিগরণ ব। গ্রাস না 
হ'লেও ) এখানে অতিশয়োক্তি। অন্তমতে তাজ্প্যবূপক। 

বাউলাসাহিত্যের পক্ষে নিশ্রয়োজন ব'লে (উ)-চিহ্নিত 'কার্ধযকারণের 
পৌর্বাপধ্যবিপর্ধ্যয়" লক্ষণের অতিশয়োক্তির আলোচন। করলাম ন1। 


৪৪ | ব্যতিরেক ৬ এ 

উপমেয়কে উপমানের চেয়ে উৎকৃষ্ট কিম্বা নিক ক'রে দেখালে ব্যতিরেক 
অলঙ্কার হয়। 

উৎকৃষ্ট বা নিকৃষ্ট উপমেয় কি কারণে হ'ল, সেকথা কোথাও বল! থাকে, 
কোথাও বা থাকে না। এ অলঙ্করটি ভেদপ্রধান। ব্যতিরেক বোঝা যায় তিন 
প্রকারে £ সারৃশ্যশবের ছারা, অর্থে এবং ব্যঞ্জনায়। 

() “অকলঙ্ক মুখ তব কলঙ্কী চন্দ্রের মতো নহে ।” -_-শ. চ. 

_ এখানে মুখ নিষ্ষলঙ্ক বল্পায় সে যে উৎকৃষ্ট এবং কলঙ্কী চাদ নিকৃষ্ট এইটুকু 
দেখানো হয়েছে। অকলঙ্কতা এবং কলক্কিত্ব উপমেয় ও উপমানে বথান্রমে এই 
কারণহুটি উল্লিখিত রয়েছে । তা ছাড়া উপমাবাচক শব্দ “মতো” উক্ত হয়েছে। 

(1)  “দশন কুন্বকুজ্মনিন্দু বদন জিতল শারদ ইন্দু”--জগদানন্দ। 

_-দশন কুন্দফুলকে নিন্ন। করে, বদন শরচ্ন্ত্রকে জয় করেছে। উপমেয় 
ঘশন বনের উগুকর্ষ। কারণের উল্লেখ নাই। অর্থ থেকে ব্যতিরেক বোঝ। 
যাচ্ছে। তুলনাবাচক শব্ধ নাই। এইজাতীয় ব্যতিরেক আক্ষিগু অর্থাৎ 
“নিন্দু” আর “জিতল, পদহুটির অর্থসামর্থ্ে স্কোতিত। 

(31) “নবীননবনীনিন্দিত করে 
দোহন করিছ হুদ্ধ” --ববীন্ত্রনাথ। 


ব্যতিরেক ১৫৯ 


(1) “দেখ আসি স্থখে 
রোহিণী-গাঞ্জিনী বধূ; পুত্র, যার রূপে 
শশাঙ্ক কলঙ্কী মানে ।” _মধুসদন। 
() «এই ছুটি 
নবনীনিন্দিত বাহুপাশে সব্যসাচী 
অঙ্জন দিয়াছে ধর11” রবীন্দ্রনাথ 


(এটি তৃতীয় উদাহরণের সঙ্গে এক। তবু এটি দিলাম ছুটি কারণে ঃ 
প্রথম, 'নবনীনিন্দিত” কথাটি রবীন্দ্রনাথের প্রিয়, বহু স্থানে তিনি এটি প্রয়োগ 
করেছেন। দ্বিতীয়, নিন্বাকারী অর্থে “নিনিত'র ব্যবহার ভুল হ'লেও বস্তু 
শতার্বী ধ'রে এর ব্যবহার চ'লে আসছে, রবীন্্রনাথও এ ভুল করেছেন। ) 


(৮1) “দেখেছে সে বাহু এক মৃণীল-নিন্দিত।* _-কামিনী রায়। 
(11) “গোৌরাঙ্গ-চাদের ছাদে ও চাদ কলম্ীরে 
এমন করিতে নারে আলো! । 
অকলঙ্ক পূর্ণচাদ উদ্দয় নদীয়াপুরে 
মনের আধার দূরে গেল ॥” -পরমানন্দ। 


_উপমান চাদের চেয়ে উপমেয় গৌরাঙের উৎকর্ষ কারণসমেত দেখানো 
হয়েছে। কারণ অবশ্য বৈধন্ম্য-প্রধান সাধারণ ধশ্ম; চাদ কলঙ্কী, গৌরাঙ্গ 
নিষ্ষলঙ্ক ; চাদ আলোকিত করে বাইরের বস্তকে, গৌরাঙ্গ মনোলোককে । এটি 
প্রথম উদাহরণের মতো, কিন্তু তার চেয়ে সুন্দর । “অকলঙ্ক পূর্ণচাদ উদয় 
নদীয়াপুরে_অতিশয়োক্তি বললে ভুল হবে; কারণ উৎকর্ষ দেখাতে তুলনার 
পথে “কলঙ্কী'-র অনুষঙ্গ “অকলক্ক” | এই পদখানিতে (“পরশমণির সাথে কি 
দিব তুলনা রে-"*” ) উদ্ধৃত অংশটির মতন আরও তিনটি সুন্দর ব্যতিরেকের 
উদাহরণ রয়েছে। 

(121) “ব্রণি না হোয় ব্ূপ চিকণিয়। 

কিয়ে ঘনপুঞ্জ, কিয়ে কু বলয়দল, 
কিনে কাজর, কিয়ে ইন্দ্রনীলমণিয়া॥”  --অনস্তদাস। 

--অনির্বচনীয় কষ্ব্ূপের কাছে কোথায় বা মেঘপুঞ্জ, কোথায় বা নীলপদ্প, 
কোথায় বা কাজল আর কোথায় বা নীলকান্তমণি ! 

(5) “মুধা হ'তে সুধাময় হুপ্ধ তার ।” __রবীন্রনাথ। 

__“তার/্শুক্রাচার্য্যের আশ্রমধেন্ুর। দেবযানীর প্রতি কচের উত্তি। 


১৬০ অলঙ্কার-চক্দ্রিক! 


(&) “শুনিয়াছে বীণাধ্বনি দাসী, 
পিকবর-রব নব পল্লব-মাঝারে 
সরপ মধুর মাসে ; কিন্ত নাহি শুনি 
হেন মধুমাখা কথা কতু এ জগতে 1” মধুস্দন । 
দাসী” সরমা। “হেন মধুমাখা কথা" সীতার । 
(5) “কগম্ববে বজ্র লজ্জাহত |” __ রবীন্দ্রনাথ । 
_-.তথাকথিত 'রাজপুতানী'দের কণ্চন্বর বজ্জেব চেয়ে শতগুণ কঠোর। 
(11) “কে দেখতে পায় চোখের কাছে 
কাজল আছে কি না আছে, 
তরল তব সজল দিঠি মেঘের চেয়ে কালে11” -_রবীন্দ্রনাথ। 
(ছা) “এপুরীর পথ-মাঝে যত আছে শিলা, 
কঠিন শ্বাধার মতো কেহ নাহি আর।” __রবীনত্রনাথ। 
(ফ1ড) “ভানু কমল বলি সেহ হেন নহে। 
ভিমে কমল মবে ভানু স্বখে রছে॥ 
চাকর জলদ কহি সে নহে তুলন]। 
সময় নহিলে সে না দেয় এক কণা ॥ 
কুহ্ুম মধুপ কহি সেহ নহে তুল। 
না আইলে ভ্রমব আপনি না যায় ফুল ॥ 
কি ছার চকোর চাদ ঘুহ" সম নহে ।”- চণ্তীদাস। 
_ছুভ স্বাধাকৃষ্জ। প্রেমের ব্যাপারে রাধাকৃষ্জেব সঙ্গে ভানু কমল, চাতক 
জগদ, কুহ্ছম মধুপ এবং চকোর চাদের তুলনা হয় না। এই 'ভুলন! হয় না, 
বলাতেই রাধাকৃফ্জর প্রেম যে'এদের প্রেমের চেয়ে উৎকৃষ্ট এইটুকু বোঝা যাচ্ছে। 
এখানে তুলনাবাচক শব্দ ( হেন, তুলন!) তুল, সম ) উল্লিখিত। উপমানগুলি যে 
নিকৃষ্ট তার কারণ প্রত্যেক উপমানের পরে উল্লিখিত আছে, শেষেরটি ছাড়া । 
[ “কি ছার” শব্দটি নিক্ষলতা। বোঝাচ্ছে ব'লে শেষ পড্ক্তিটিতে একটু প্রতীপেব 
ভাব রয়েছে; তবু “ছুহ সম নহে? বলায় ব্যতিরেক অলঙ্কারের দিকেই ঝোঁক 
বেশী (প্রতীপ দ্রষ্টব্য)]। 
(স্ছ) “গ1খানি তার শাউন-মাসের যেমন তমালতরু | 
বাদল-ধোয়া মেঘে কে গো মাখিয়ে দেছে তেল, 
বিজ লী-মেয়ে লাজে লু্চায় তৃলিয়ে আলোর খেল্‌।” 
--জসীম উদ্দীন। 


ব্যতিবেক ১৬১ 


-চাষার ছেলে “বূপাই,। শাঙনমাসের তমালের মতন কালো তার গা- 
খানি দেখলে মনে হয় কে যেন বর্ধামেঘের গায়ে তেল; মাধিয়ে দিয়েছে। 
“তেল” লাবণ্য। রূপাইয়ের চল ঢল কাচ। অঙ্গের লাবণ্যের তরলপ্রভা দেখে 
লজ্জা পেয়েছে বিজ.লী-মেয়ে-চমক বন্ধ ক'রে লুকিয়ে আছে সে। “তেল' 
অর্থাৎ রূপাইয়ের কালো! অঙ্গের লাবণ্য উপমেয়, এর তুলনায় নিকৃষ্ট উপমান 
বিজ.লী-মেয়ে। অলঙ্কার ব্যতিরেক । সুন্দর উদ্দাহুরণটি । তরুজগতে নিবিড়তম 
শ্বামলত তমালের। বর্ধাকালে তমালপাতার পানে চাইলে মনে হয় সত্যই কে 
যেন ওর গায়ে তেল মাখিয়ে দিয়েছে, এখনি যেন টুপিয়ে টুপিয়ে পড়বে মাটিতে ! 
কবি প্রথমে উপমায় দেখিয়েছেন বপাইয্নের বিশিষ্ট কালোরূপটিকে, তারপর 
উৎপ্রেক্ষায় এনেছেন তেলের ভিতর দিয়ে লাবণে)র ব্যঞ্জনা, শেষে এই ব্যঞ্জিত 
লাবণ্যকে নিয়ে স্ষ্টি করেছেন “ব্যতিরেকে 'র | 


(51) “কিসের এত গরব প্রিয়া ? 
কথায় কথায় মান অভিমান এবার শরসে। শেষ করিয়া । 
ভাটায় ক্ষীণ] তরঙ্গিণী ফের জোয়ারে ছুকুল ভাঙে ; 
জোয়ার গেলে আর কি ফিরে, নারী, তোমার জীবনগাঙে ?--শ. চ. 


এটি বিপরীতভাবের ব্যতিরেক। উপমান এখানে উৎকৃষ্ট, উপমেয় 
নিকৃষ্টু। গাউ (নদী) উপমেয় নারীর চেয়ে উৎকৃষ্ট এই কারণে যে গাঙে 
জোয়ার যায়, আবার আসে কিন্তু নারীজীবনে যৌবন যখন যায় তখন 
একেবারেই যায়। এইজাতীয় 'ব্যতিরেক অনেক আচার্য সঙ্গত কারণেই 
স্বীকার কবেন না। “অতিশযোক্তি'-র ভূমিকা দ্রষ্টব্য | 


(311) “কলকল্লোলে লাজ দিল আজ 
নারীকণ্ের কাকলী ।”-_রবীন্্রনাথ। 
(৮111) “এলো ওর 


নখ যাদের তীক্ষ তোমার নেকড়ে চেয়ে” 
এলো মানুষ-ধরার দল 
গর্বে ধার অন্ধ তোমার স্র্যযহার। অরণ্যের চেয়ে।” 
- রবীন্দ্রনাথ । 
_-তোমার” আফ্রিকার ; “ওরা” “মানুষ-ধরার দল» ইংরেজ । 


১১ 


১৫। গ্রতীপ 

উপমান যদ্ধি উপমেয়রূপে কল্পিত হয় অথবা উপমেয় নিজস্ব 
শ্রেষ্ঠঘ্বগুণে যদি উপমানকে প্রত্যাখ্যান করেঃ তাহ'লে প্রতীপ অলঙ্কার 
হয় («নিক্ষলত্বাভিধানেন উপমেয়ন্ত প্রকর্ষ-প্রতীতেঃ উপমান-প্রাতিকৃল্যম্”-- 
সাহিত্যদর্পণের রামতর্কবাগীশ-কৃত চীক1)। 

প্রতীপের দ্বিতীয় লক্ষণটি থেকে ব্যতিরেক অলঙ্কারের কথ! মনে আসতে 
পারে। ব্যতিরেকে যেখানে উপমেয়ের প্রীধাস্ত দেখানো হয়, প্রতীপে 
সেখানে উপমানকে প্রত্যাখ্যান করা হয় এইটুকু লক্ষণীয়। ভাবটা এই যে 
উপমেয় শ্বয়ং এত উৎকৃষ্ট যে তার কাছে উপমান নিক্ষল। 

() “ফুটিল আজি কমলরাজি কাস্তাননতুল্য”__কালিদাস। 

--এখানে উপমেয় আনন এবং প্রসিদ্ধ উপমান কমল বিপরীত স্থান অধিকার 

করেছে অর্থাৎ কমলতুল্য আনন না ব'লে কবি আননতুল্য কমল বলেছেন। 


(1) “মায়ের মুখের হাসির মত কমল-কলি উঠল ফুটে” 


--গোলাম মোস্তাফা । 

(1) «তোমার চোখের মত উছলিবে কাজল-সরসী” --অজিত দত্ব। 
(%) “নিবিড় কুস্তলসম মেঘ নামিয়াছে মম 

ছুইটি তীরে ।” - রবীন্দ্রনাথ । 


এগুলি সবই প্রথম প্রকারের প্রতীপের উদাহরণ। এইবার দ্বিতীয় প্রকারের 
প্রতীপের (উপমেয়ের শ্রেষ্টত্গুণে উপমানের প্রত্যাখ্যান ) উদাহরণ দিচ্ছি £ 
(₹).  “প্রিয়ে, তব মুখ থাক, কিকাজ শারদহ্ধাকরে? 
থাকুক চঞ্চল আখি, নীলোৎপলদল কি বা করে? 
এই তব ভূরুভঙ্গী, পুষ্পধনু তুচ্ছ এর কাছে; 
কজ্জন্জকুত্তল তব, মেঘের কি প্রয়োজন আছে ?, --শ, চ. 
-উপমেয় মুখ, আখি, ভূরুভঙ্গী এবং কুস্তল নিজেরাই এত উৎকৃষ্ট যে এদের 
উপমান নুধাকর, পয্মদল, মদনের ধন্থ এবং মেঘ নিক্ষল, কাজেই প্রত্যাখ্যাত । 
(1) “প্রভাতবেলায় হেলাভরে করে অরুণ-কিরণে তুচ্ছ 
উদ্ধত যত শাখার শিখরে রডোডেন্ড্রন-গুচ্ছ 1” 
- রবীজনাথ। 
(প্রত্যাখ্যান মানে নিশ্রয়োজনবোধে পরিহার ) 
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(11) “কবরীতয়ে চামরী গিরিকন্দরে 
মুখতয়ে চাদ আকাশে । 
হরিনী নয়নভয়ে ত্বরভয়ে কোকিল 
গতিভয়ে গজ বনবাসে ॥” _বিস্তাপতি। 
--রাধার কবরী, মুখ, নয়ন, শ্বর এবং গতি (উপমেয়) স্বয়ং এত উৎকৃষ্ট যে 
উপমান চামরী, চাদ, হরিণী, কোকিল এবং গজ নিপ্রয়োজনবোধে শুধু 
পরিত্যক্তই হয় নাই, একেবারে নির্বাসিত হয়েছে--চামরী চাদ যথাক্রমে 
গিরিগুহায়, আকাশে এবং হুরিধী, কোকিল, গজ বনে। বলা বাহুল্য যে, নয়ন, 
হ্বর, গতির উপমান হরিণী, কোকিল, গজ নয়; হরিণীর নয়ন, কোকিলঝঙ্কার, 
গজগতি। এগুলি ব্যঞ্জনায় উপমান। 
আধুনিক কাব্য থেকে এমনি একটি উদাহরণ দিই £ 


(1) “জানি আমি কেন তুই গহন কাননে 
ভ্রমিস, রে গজরাজ ; দেখিয়! ও গতি 
কি লজ্জায় আর তুই মুখ দেখাইবি, 
অভিমানি ?" _মধুল্দন | 
--ও গতি? হ'ল ইন্ত্রজিতের গতি। প্রমীলার উক্তি । 
(1) “হরিভাল কোন্‌ ছার বিকার সে মৃত্তিকার 
সে কি গৌরন্ধপের তুলন1 ?” _লোচনদাস। 
(হ) “ছি ছিকি শরতের চাদ ভিতরে কালিম।। 
কি দিয় করিব তোমার মুখের উপমা ॥” _বলরামদাস। 


[ শেষোক্ত উদাহরণছুটির সম্বন্ধে একট] কথা! আছে £ উপমান হরিতাল এবং 
চাদ উপমেয় (যথাক্রমে ) গৌরনূপ এবং মুখ অপেক্ষা নিকৃষ্ট, যেহেতু হরিতাল 
স্ঘিকার এবং চাঁদের ভিতরে কালিমা__এই লক্ষণে এবং ভুলনাবাচক শব 
“তুলনা” 'উপমা'র প্রয়োগহেতু অলঙ্কার এছুটি ক্ষেত্রে প্রতীপ না ব'লে, 
ব্যতিরেক বলাই সঙ্গত। কিন্তু “কোন্‌ ছার+ এবং “ছি ছি, নিক্ষলতাব্যঞ্ক বঃলে 
প্রতীপলক্ষণ বর্তমান । আমার মনে হয়, এখানে প্রভীপ-ব্যতিরেকের সঙ্কর। 
এই শুত্রে ব্যতিরেক অলঙ্কারে উদ্ধৃত অষ্টম উদাহরণের শেষ পঙ্ক্তির (কি ছার 
চকোর ইত্যাদি ) উপর মন্তব্য পঠনীয়। ] 


(খ) বিরোনমুলক অলঙ্কার 
১৬। বিরোধাভাদ 


যখন ছুটি বস্তুকে আপাতদৃষ্টিতে পরম্পরবিরোধী ব'লে বোধ হয়, কিন্ত 
তাৎপর্য্যে সে বিরোধের অবসান হয়, তখন হয় বিরোধাভাস বা বিরোধ 
অলঙ্কার। 

এ অলঙ্কারটির 05100200 এবং 100121910এর শঙ্গে অনেকটা মিল আছে। 

অধ্যাপক 9810 বলেছেন, 4119 00160 18 07 0171007876 0077908৫- 
(60 £) 70060 1010) 2 0898106 ৪. 6900009 8000৫0) 10898 
০00৫ 869081010 60 90059 11000016006 10098101105 00067708961)” 1 


() “অচচ্ষু সর্বত্র চান, অকর্ণ শুনিতে পান, 
অপদ সর্বত্র গতাগতি।” 
- চক্ষু, কর্ণ এবং পদের অভাব যথাক্রমে দর্শন, শ্রবণ এবং গতির বিরোধী । 
কিন্তু বিশেষণগুলি ভগবানের ; কাজেই তত্বতঃ কোনে বিরোধ নাই। 
(1)  “মক্ষিকাও গলে না গে! পড়িলে অমৃতহাদে”--মধুস্থদন | 
"হুদ পড়া এবং মক্ষিকার গ'লে না যাওয়া পরম্পরবিরোধী। কিন্তু হ্দটি 
অমৃতের-_অমৃত অমর করে, ধ্বংস করে না। 
(1) “বজসেন কানে কানে কহিল শ্যাযায়ে, 
'ক্ষগিক শৃঙালমুক্ত করিয়৷ আমারে 
বাধিয়াছ অনন্ত শৃঙ্খলে'।” _রবীন্রনাথ। 
_ শৃঙ্খলমুক্তির ছারা শৃঙ্খলবন্ধন পরম্পরবিরোধী। ছুই শৃঙ্খলে যমক 
অলঙ্কার। প্রথমটি কারাগারের লৌহশৃ্খল, দ্বিতীয়টি প্রেমের বন্ধন। এইখানে 
বিরোধের অবসান । 
(1) *অবলার কোমল মুণাল-বাহছুটি 
এ বাহুর চেয়ে ধরে শতগুণ বল।... 
দাও মোরে অবলার বল, নিরস্ত্রের 
অস্ত্র বত।” -রবীন্ত্নাথ। 
_ মদনের কাছে চিত্রা্গদার বরপ্রার্থনা। «এ বা" চিন্রাঙ্গদার কঠিন: 
কিণাক্কিতকরতলবিশিষ্ট পুরুষোচিত সবল বাহ। 


বিরোধাভাষ ১৬৫ 


(ড) “সবে বলে মোরে কান্থ-কলক্বিনী গরবে তরল দে” 
-স্জঞাণদাস। 
কলঙ্কিত হওয়ার সঙ্গে গৌরববোধের বিরোধ। কিন্তু এ কলঙ্ক যে 
কান্থুকলহ্ক (তুলনীয়--“কান্ুপরীবাদ মনে ছিল সাধ সফল করিল বিধি”-- 


চণ্ডীদাস )। 
(দেস্দেহ; পরীবাদ -লোকনিন্ন অর্থাৎ রাধার কৃষ্ণসম্পর্কে কলঙ্ক) 
(51) “তুহ' কোরে তুহ" কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া”--চণীদাস | 
_ প্রেমবৈচিত্ত্যে বিরোধের অবসান। 
(1) “ইসির মঞ্চে গেয়ে গেল যার] 
জীবনের জয়গান ।”_-কাজি নজরুল। 
(5111) “চলে বায়ু অতি মন্থরগতি শীকরনিকর ব্ছি 
ধীরে বিরহিচিত্ত দহি।” 
--কবিশেখর কালিদাস । 
(1) “অসংখ্য বন্ধনমাঝে মহানন্দময় 
লভিব মুক্তির স্বাদ ।”-_রবীন্দ্রনাথ। 
(১) “রসের সায়রে ডূবায়ে আমারে 
অমর করহ তুমি ।”--চণ্ডীদাস। 
(স) “সজল নয়ান করি পিয়াপথ হেরি হেরি 


তিল এক হয় যুগ্ীচারি ।”-_বিস্ভাপতি। 
_বিরহিণী রাধার কাছে প্রিয়-অদর্শনের একটি মুহূর্তও অসহা। 
(1) “মন মোর ছড়ায়েছে শ্রিভূবনময়, 
নহে মিথ্যা নহে-_- 
লবাঁর আসঙ্গ লি সবার বিরহে ।”_-অন্নদাশক্কর। 
(হ111) “দশ দিশি বিরহ হুতাশ। 
শীতল যমুনাজল অনল সমান ভেল 
ভনতহি গোবিন্দদাস ॥” 

_-যমুনাজল শীতল এবং অনলসমান ; এই বিরোধ অবসিত হচ্ছে বিরহের 
দ্বারা । [ দিনেশচস্ত্রের “পদাবলী মাধুর্য” থেকে এই অংশটুকু নিয়েছি। পাঠাস্তর 
“মোহি যমূনাজল অবহ" দ্বিগুণ ভেল”--এতে বিরোধ হবে না। ] 

(আছ) “পিনাকে তোমার দাও টঙ্কার, 
তীষণে মধুরে দিক্‌ ঝঙ্কার, 


১৬৬ অলঙ্কার-চন্ত্িকা 


ধুলায় মিশাক্‌ বা! কিছু ধুলার, 
জয়ী হোক্‌ যাহ নিত্য ।”--রবীশ্রনাথ। 
-অসত্যের ধ্বংস এবং সত্যের জয় 'ভীষণে মধুরে-র বিরোধ অবসান করছে । 
[ এটি 053000:02, এবং বিরোধা ভাস ছুইই | 0220:00-4 বিরোধী শব্দহুটি 
সবসময়েই পাশাপাশি থাকে। সত্যেন্্রনাথের “ভীষণ মধুর রোল উঠেছে 
বুদ্রে আনন্দে” 35:০2এর “০2001 098081100৮-এর মতন 0520070]0। 
ঠিক বিরোধাভাস নয়। ] 
(5) “ভবিষ্যতের লক্ষ আশা মোদের মাঝে সম্ভরে-_- 
ঘুমিয়ে আছে শিশুর পিতা সব শিশুদের অন্তরে 1” 
-- গোলাম মোস্তাফা। 
--এটি 17018 এবং বিরোধাভাস ছুইই। তুলনীয় £ €05118 19 18612 
01 609 0090৮--০:9৪জ ০:৮5. 
(ভছ)) “এনেছিলে সাথে ক'রে মৃত্যুহীন প্রাণ 
মরণে তাহাই তুমি করি গেলে দান ।”- রবীন্দ্রনাথ । 
--(দেশবদ্ধু চিত্তরঞ্জনের মৃত্যুতে লিখিত ) 
(511) “পালিবে যে রাজধন্মা জেনে! তাহা মোর কর্ণ 
রাজ্য লয়ে রবে রাজ্যহীন।”-__রবীল্দরনাথ। 
(মোর শিবাজীর গুরু রামদাসের ) 
(51). “মন্দমলয়ানিল বিষসম মানই মূরছই পিককুলরাবে*-_ 
বিদ্যাপতি। 
(বিরহিণী রাধার অবস্থা) 
(515) “মেছোহাটে ঢুকে জনারণ্যের 
নির্জনতার মাঝে, 
গোপন চিত্তে কার নিমিত্তে 
গভীর বেদন1 বাজে ?”--যতীন্ত্রনাথ। 
--কধি হাট করতে আসেন নাই; এসেছেন বিক্রীর জন্য “ডাঙার প্রবাসে, 
আন! "জলের ছুলাল”"দের দেখতে । তাদেরই জন্ত কবির বেদনা! । এই 
অন্থুতবের অতলে হাটের মানুষগুলো! তলিয়ে গেছে । তাই জনারণ্য কবির 
কাছে 'নিজ্জনঃ। 
(ড) “ওগো তরুণী". 
মনে বুঝবে, সেদিন তুমি ছিলে না! তবু ছিলে_ 


বিভাবন। ১৬৭ 


নিখিল যৌবনের রঙ্গভূমির মেপথ্যে 
যবনিকার ওপারে ॥*-_রবীজনাথ। 
_“সেদিন'স্নুদূর অতীতকালে। তরুণী চিরস্তনী অর্থাৎ যৌবনম্বপ্ন যুগে 
যুগে এক, কালাস্তরে তার রূপান্তর হয় নাঃ এইখানেই স্থুলাক্ষর অংশের 
বিরোধের অবসান । 
(31) *শিশিরঝর। কুন্দফুলে 
হাঁসিয়। কীদ্ধে দিশা! 1”-_-রবীন্ত্রনাথ। 


(1) “হেলা করি চলি গেল! 
বীর। বাঁচিতাম সে মূহুর্তে মরিতাম 
যদি-_» -রবীশ্্রনাথ। 
-বীচিতাম” -পুরুষ অজ্জন নারী চিত্রাঙ্গদা আমাকে হেলা ক'রে চ'লে 
গেল এই অপমানের হাত থেকে মুক্তি পেতাম । 

(হয) “কালোবাজারে ঘুরে ঘুরে হাত ফর্প1! করেছে, চেহারা করেছে 
সুন্মর।” --জ্যোতিরিশ্র নন্দী । 
১৭1 বিভাবনা 

বিনা কারণে কার্ষেযাৎপত্তির নাম বিভাবনা । 


বিভাবনায় কার্ধ্যকারণের এই যে বিরোধ, এ কিন্তু বাস্তব নয়; যেহেতু 
“কারণাভাবাৎ কার্ধযাভাবঃ” অর্থাৎ কারণহীন কার্ধ্য সম্ভব নয়। এতে প্রসিদ্ধ 
কারণ থেকে কার্ধ্য হচ্ছে না এইটুকু দেখিয়ে অন্য একটি কল্পিত 
কারণের সাহায্যে কার্ধ্যদিদ্ধি কর! হয় ; ফলে বিরোধের অবসান হু?য়ে 
যায়। এই নতুন কারণটি উল্লিখিত থাকতে পারে, আবার নাও 
থাকতে পারে । কারণের উল্লেখে হয় উক্তনিমিত্ত। বিভ্ভাবনা, অনুল্লেখে 
অনুস্তনিমিত্তা বিভাবন!। 


(1) “ম্থরাপান বিন! মত্ততা তন্থুমনে, 
সীমাহীন শোভা দেহে বিনা আভরণে, 
অতন্দ্র আখি মেতুর ্বপনমেঘে-_ 
বাল! নহে আর, যৌবন তার জীবনে উঠেছে জেগে ।*_শ. চ. 


--মন্ততা, শোতা এবং শ্বপন কার্ষ্য ; এদের প্রসিদ্ধ কারণ যথাক্রমে সুরাপান, 
আভরণ এবং তত্ত্রা। কারণাভাব এবং কার্য্ের যে বিরোধ তার মীমাংস! 


১৬৮ অলঙ্কার-চঙ্ত্িকা 


হয়েছে নঙ্ুন একটি কারণের সাহায্যে। সে কারণ যৌবন এবং ত1 উত্তত 
হয়েছে। 
(0) “বিন] মেঘে বজাধাত অকম্মাৎ ইঙ্জপাত 
ধিনা বাতে নিবে গেল মঙ্গল প্রদীপ ।”  --অমুতলাল। 
( আশুতোষের মৃত্যু উপলক্ষে লিখিত ) 

_বজ্বাঘাত, ইন্দ্রপাত এবং দীপনির্বাণ এই কার্ধ্যগুলির প্রসিদ্ধ কারণ 
যথাক্রমে মেঘ, কল্লাস্ত (ইশ দেবরাজের নাম নয়, উপাধি । এক এক ইন্দ্রের 
স্থিতিকাল এক এক কল্প। এখানে “অকস্মাৎ'-এর অর্থ কল্লাস্তের অভাব ) এবং 
বায়ু। প্রসিদ্ধ কারণের অভাবেও কার্য্যগুলির উৎপত্তি হওয়ায় কার্ধযকারণের যে 
বিরোধ হয়েছে, তার সমাধান আশুতোষের মৃত্যুর আকদ্মিকতায়। নতুন 
কারণটি এখানে উল্লিখিত নাই। 

(7) “মেঘ নাই তবু অঝৌরে ঝরিল জল, 

ফুল ফুটিল না আপনি ধরিল ফল ;_- 

হ্বপনেও কভু ভাবি নাই, প্রিয়তম, 

এমনি করিয়া সহসা আসিয়! নয়ন জুড়াবে মম 1! শ. চ. 
(1) “সে এল না, এল তার মধুর মিলন ) 

দৃষ্টি তার ফিরে এল, কোথা সে নয়ন? 

চুম্বন এসেছে তার, কোথা সে অধর ?”--রবীন্ত্রনাথ । 

_যৌবনবেদনার খতু বসন্তে আবি$তা এই কবিপ্রিয়া অশররীরিণী। মিলন, 
চৃ্বন, দৃষ্টি সবই ভাবলোকে ; তাই স্থল কারণ “স", 'অধর+, “নয়ন” বিনাই 
এসব সম্ভব হয়েছে। 

[ দীননাথ মেঘনাদবধ কান্যের ভূমিকায় বিভাবনার উদ্বাহরণরূপে উদ্ধৃত 
করেছেন-__ 

“মরে নর কালফণী-নশ্বর-দংশনে »- 
কিন্তু এ সবার পৃষ্ঠে ছুলিছে যে ফণী 
মণিময়, হেরি তারে কামবিষে জলে 
পরাণ ।” 

--ফণি-দংশন নাই, জ্বালা আছে অর্থাৎ কারণ নাই, কাধ্য আছে) 
বিরোধের অবসান হচ্ছে যে কল্পিত কারণের দ্বারা সে হ'ল “হেরি (০শুধু 
হেরিয়াই প্রাণজ্ালা”-_দীননাথ ); অতএব বিভাবনা। কিন্ত এখানে 
বিস্তাবন! মোটেই নাই ২ প্রসিদ্ধ কারণের অভাবে তারই কার্ধ্যটিকে সিদ্ধ 


বিশেষোক্তি ১৬৯ 


করে কল্িত কারণ; এখানে প্রসিদ্ধ কারণ দংশনের ফল মৃত্যু (“মরে নর” ) 
আর দীননাথের কল্পিত কারণ দর্শনের ( “হেরিয়া” ) ফল জালা; এ অবস্থার 
বিভাবন! হয় না। ফণি-দর্শনে জাল অর্থাৎ কারণ আর কার্ধেযে বৈষম্য; 
অতএব বিষম অলঙ্কার যে বলব তাও পারি না; বাদ সাধছে “কাম, কথাটি, 
বেশীকে পূর্ণগ্রাস ক'রে “ফণী” যে অতিশয়োক্তি স্থ্টি করেছিল তাকে ধ্বংস ক'রে 
সুন্দরীদের বেধীকেই প্রাধান্ত দিয়ে। হ্থন্দরীদের বেণী দেখে পুরুষের কামাস্তি 
ত্বাভাবিক ব'লে “হেরি' আর “জ্বালা'-য় কোনো বৈষম্য নাই। 
(%) «এ ছার নাসিক মুই যত করি বন্ধ। 
তবু ত দারুণ নাস পায় শ্যাম-গন্ধ ॥৮ --চণ্তীদাস। 

অন্থরাগের শ্বসংবেগ্য দশীয় বিষয় ইন্ত্িয়ের পথে আসে না। এইখানে 

বিরোধের অবসান। 
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কারণ-মত্বেও যেখানে কাধ্য বা ফলের অভাব হয়, সেখানে হয় 
বিশেষোক্তি। 

বিশেষোক্তিতে কার্ধ্যাভাব, কিন্তু কার্ষেযর বিরুদ্ধ ব্যাপার ঘটে । 

() “দেহ দ্ধ করি তার শক্তি তুমি পারনি নাশিতে-_ 
কন্দর্প ভূবন জয় করে, শু, হাসিতে হাসিতে ।”-শ. চ. 

দহন কারণের কার্ধ্য শক্তিনাশ। এখানে কারণ রয়েছে, কিস্তু তার 
ফল নাই। অবলীলায় ভুবনজয় শক্তিহীনতার বিপরীত। এই বিরোধেই 
অলঙ্কার । 

( এইজাতীয় ফলকে বিশ্বনাথ “অচিন্ত্যনিমিত্বম” বলেছেন, যেহেতু এই- 
প্রকার বিপরীত কার্ষ্যের উৎপত্তি কেমন ক'রে হয় তা চিস্ত1 কর! যায় ন1।) 

*পঞ্চশরে দগ্ধ ক'রে করেছ একি, সন্ন্যাসী, 
বিশ্বমাঝে দিয়েছ তারে ছড়ায়ে !” 
--এখানে কিন্ত বিশেযোক্তি অলঙ্কার নাই। 


(7) “মহৈশ্বর্ষ্যে আছে নজ, মহাদৈক্যে কে হয় নি নত, 
সম্পদে কে থাকে ভয়ে, বিপর্দে কে একান্ত নির্ভীক)..... 
কহ মোরে সর্ধদশাঁ, হে দেবধি, তার পুণ্যনাম | 
নারদ কহিল ধীরে--অযোধ্যার রঘুপতি রাম1”--রবীন্ত্রনাথ | 


১৭৬ অলঙ্কার-চঙ্জিক! 


--এতব্য, দৈন্ত, সম্পদ, বিপদ্‌--এই কারণগুলির ফল বথাক্রমে ওদ্ধত্য, 
নতি, সাহস, ভয়। কিন্তু এগুলি না ঘ'টে ওদের বিরুদ্ধ ফল নত, নতিহীনতা, 
ভয় এবং নির্ভাকতার উৎপত্তি দেখা যাচ্ছে। এর কারণ এই বে ধীর মধ্যে 
এ অসম্ভব সম্ভব হয়েছে তিনি 'রঘুপতি রাম'__এইখানেই বিরোধের অবসান। 

(1) “পরিশেষে বৃদ্ধকাল কালের অধীন 1... 
আছে চক্ষু, কিন্ত তায় দেখা নাহি যায়। 
আছে কর্ণ, কিন্ত তাহে শব্দ নাহি ধায় ॥”- ইশ্বর গুপ্ত। 
কারণ চক্ষু এবং কর্ণ-সত্বেও যে তাদেব কার্ধ্য হুচ্ছে না তার নিমিত্ত 
'বৃদ্ধকাল”। এটি উক্তনিমিস্ত বিশেষোক্তিক্প উদাহরণ। 
(৮) “দিবাকর, নিশাকর, দীপ, তারাগণ 
দিবানিশি করিতেছে তমোনিবারণ। 
তার! না হরিতে পারে তিমির আমার 
এক সীতা বিহনে সকলি অন্ধকার 1” -_কৃত্তিবাস। 

- এখানে অন্ধকারনাশরূপ কার্য্ের প্রসিদ্ধ কারণগুলি-সত্বেও কার্ধ্য হচ্ছে 

না, কার্ধ্যকারণের এই আপাতবিরোধের অবসান হচ্ছে শেষ পডক্তির দ্বার] । 


(্) প্যদি করি বিষপান তথাপি না যায় প্রাণ, 
অনল আমাবে নাহি দহে। 
দ্বিজ চণ্ডীদাসে কয়, মরণ যে বাসে ভয় 


কাল! যার হিয়ামাঝে রহে ॥৮ 


, 9 | অপক্ষতি 

কার্ধ্য এবং কারণ যর্দি ভিন্ন আশ্রয়ে থাকে, তাহ'লে অসঙ্গতি অলঙ্কার 
হয়। 

বিরোধ অলঙ্কারে পরম্পরবিরোধী পদার্থদুটি থাকে একই 
আশ্রয়ে বা অধিকরণে ; “শীতল” এবং “অনলঙমান' দুইই “যমুনা 
জল? । কিন্তু অসঙ্গতিতে পৃথক্‌ অধিকরণে থাকে কারণ এবং কার্য্য। 
পদে সর্পাঘাতের ফলে বদি চোখে তক্্রা আসে, তাহ'লে অলঙ্কার হবে না ছুটি 
কারণে ঃ প্রথম, পদ্দ এবং চক্ষু ভিন্ন স্থান হ'লেও একই দেহের অঙ্গ; ছ্িতীয়, 
চমৎকারিতার অতাব। মনে রাখ! উচিত যে চমৎকারিত্বস্থিই এইজাতীয় 
সকল অলঙ্কারের বিশিই লক্ষণ। 


বিষম ১১ 
()  'কিঠিন মাটিতে বধু চ'লে যায়, 
মোর বুকে ব্যথা বাজে ।-_শ. চ, 

কঠিন মাটিতে চলান্ধপ কারণের কার্ধ্য যে ব্যথা তা বধূর চরণে লাগাই 
স্বাভাবিক; কিন্তু লাগছে নায়িকার বুকে । প্রেমই এই সংঘটনের মূলে থেকে 
চমৎকারিত্ব স্যঙি করেছে। কারণ “লা” আর কার্য “ব্যথার আধার, যথাক্রমে 
“মাটি আর “বুক? । 

(1) “একের কপালে রে আরের কপাল দ্বহে 
আগুনের কপালে আগুন ।*-_ভারতচন্ত্র 
শিবের ললাটবহ্ছিতে মদন ভত্মীভূভ হওয়ায় মদনপত্ী রতির সর্বনাশ 
হ'য়ে গেল; তাই রতির এই উক্তি । (একের-শিবের; আরের-রতির ) 
(1) “আর এক অপরূপ কহিতে নারি 
যেখা! মেঘ সেথ! না হয় বারি ।”- জ্ঞানদাস। 

--এক স্থানে মেঘ; অন্ত স্থানে বারিবর্ষণ। কারণ এবং কাধ্যর বিভিন্ন 
আশ্রয়। এর ব্যাখ্যাস্থত্রেই যেন, কবি পরেই বলছেন, “হৃদয়মাঝে মেঘ উদয় 
করি। নয়নের পথে বরিখে বারি ॥” রাধার পূর্বরাগ। হ্ৃদয়গগনে উদ্দিত 
হয়েছেন শ্যামজলধর, নয়নে ধরছে প্রেমের অশ্রু । মেঘ-বারিবর্ষণের ভিন্ন আশ্রয় 
ব্যাপারটা স্পষ্টই বোঝা গেল। এই মাধুর্য্যই অলঙ্কার স্যপ্টি করেছে। 

(1) “ওদের বনে ঝরে শ্রাবণধারা, 
আমার বনে কদম ফুটে ওঠে ।”--রবীন্ত্রনাথ। 


২০। বিষম 
কে) কারণ এবং কার্য্যের ঘদি বৈষমন্ত বা বিরূপতা ঘটে, কিন্বা! 
€খ) কারণ থেকে ইচ্ছানুরূপ ফলের পরিবর্তে বদি অবাঞ্চিত ফল 
আমে অথবা শা) একাধারে যদি একান্ত অসম্ভব ঘটনার মিলন হয়, 
তাহ'লে বিষম অলঙ্কার হয়। 
0) “কি ক্ষণে যমুনায় গেলাম কালোরূপ কি হেরিলাম__ 
যমুনার একুল ওকুল ছুকৃল করেছে আলো! 1”-_বাউলা গান। 
--কৃষের দেহবর্ণের গুণ কালিম! থেকে উজ্জ্বলতাগ্ুণের আলোর উৎপত্তি। 
এখানে কারণ এবং কার্ধ্যের গুণ-বৈষম্য হয়েছে। 


১৭২ অলঙ্কার-চন্ত্রিকা 


(1) “খের লাগিয়া এ ঘর বীধিন্ু, 
ৃ অনলে পুড়িয়া গেল। 
অমিয়াসাগরে সিনান করিতে 
সকলি গরল ভেল॥ 
সখি, কি মোর কপালে লেখি। 
শীতল বলিয়] ও চাদ সেবিনু, 
ভাস্কর কিরণ দেখি ॥ 
উচল বলিয়া অচলে চড়িনু, 
পড়িন্ু অগাধ জলে। 
লছমী চাহিতে দারিদ্র বেল 
মাণিক হারান্থ হেলে ॥**" 
পিয়াস লাগিয়! জলদে সেবিন্ধ 
বজর পড়িয়া গেল।” _চণ্ীদাস। 


_-এটি ইচ্ছানুরূপ ফলের স্থলে অবাঞ্থিভ এবং ছুঃখময় ফলাখমের 
লক্ষণযুক্ত বিষম অলঙ্কারের চমৎকার উদ্াহরণ। (অনেকের মতে পদটি 
জ্ঞানদাসের |) 

(11) “হেরিলে ফণী পলায় তবাসে, 
যার দৃষ্টিপথে পড়ে কৃতাস্তের দত ;-_ 
হায় রে, এ ফণী হেরি কে নাচাহে এরে 
বীধিতে গলায়?” _মধুহ্দন। 

-_এ ফণী-রক্ষঃহ্ন্নরীর, বেধী। ফণী কারণ, (দ্রষ্টার পক্ষে) ভয়জনিত 
পলায়ন স্বাভাবিক কার্ধ্য। ফণীকে গলায় জড়ানে। অস্বাভাবিক; কাজেই 
কার্ধ্যকারণে বৈষম্য । 

(1) “তাহার ছুটি পালন-করা ভেড়। 
চ'রে বেড়ায় মোদের বটমূলে, 
যদি ভাঙে আমার খেতের বেড়া 
কোলের "পরে নিই তাহারে তুলে ।”-_ রবীন্দ্রনাথ । 

-ক্ষেতের বেড়াভাঙ কারণের ত্বাভাবিক ফল ভেড়াকে মেরে তাড়িয়ে 
দেওয়া। কিন্তু তা না! ক'রে আদর ক'রে কোলে তুলে নেওয়া । কারণে কার্যে 
বৈষম্য গুরুতর ? কিন্তু ভেড়াটি বার, “আমাদের সেই তাহার নামটি রঞ্জন” | 


বিষম ১৭৩ 


() “সাগরমেখল! পৃথী, মছান্‌ সম্রাট ভুমি তার 
ভ্রমিহ শ্বশানে আঙ্ি চগ্ডালের বহি কার্ধ্যভার 1,--শ, চ. 
_'এখানে একই আধার হরিশ্চন্রে একান্ত অসম্ভব ঘটনার মিলন 
হওয়ায় বিষম অলঙ্কার হয়েছে। 
“যে-কালে! ভা'র মাঠেরি ধান, যে-কালো তার গাও 
সেই কালোতে প্লিনান করি উল তাহার গাও 1”--জসীম উদ্দীন । 
_-কারণকাধ্ে বৈষষ্য | 


গ) শুঙ্জলামূলক অলঙ্কার 
২৭ | কারণমাতা 


কোনে কারণের কার্ধ্য যদি পরবর্তী কোনে! কার্ধোর কারণ হয়ে দীড়ায়, 
তাহ'লে হয় কারণমাল। ৷ 
() “লোভে পাপ পাপে মৃত্যু শাস্ত্রের বচন । 
অতএব কর সবে লোভ সম্বরণ ॥”-_-হিতোপদেশ। 
_ 'লোভকারণের কার্ধ্য গাপ এবং এই পাপ আবার মৃত্যুর কারণ হয়েছে। 
[ একজাতীয় 0110%»এর সঙ্গে কারণমালার মিল আছে £ “গর 81798 
017৮ 60 87109, ৪8109 19968 1)0100988 ; 800 1001077988 18 6179 


708:906 01 09009715920 00079.1] 


২২। একাবজী 


উত্তরোত্তর প্রযুক্ত বিশেহ্য যদি পূর্ব-পর্ব পদের বিশেষণ হয়ে দীড়ায়, 
অথবা পূর্ব-পূরব প্রযুক্ত বিশেষ্য যদি উত্তরোত্তর পদের বিশেষণ হ'য়ে দীড়ায় 
তাহ'লে হয় একাবলী অলঙ্কার 

(বিশেষণ হওয়া, মানে বিশেষণভাবাপক্ন হওয়া । 

এই বিশেষণভাব স্থাপন এবং নিবর্তন ছুই পদ্থায় হতে পারে 
(স্থাপন » 870086100 ; নিবর্তন- 192980] )। একাবলীর অর্থ কঠহার। 

() 'সরসী বিকচপল্পস, পদ্ম সে মধুপ-অলঙ্কার, 
মধুপ গুপ্তনরত, গুঞ্জন অমৃতপারাবার।--শ. চ. 

এখানে পরবর্তী পন্, মধু এবং গুন এই বিশেম্বগুলি পূর্ববন্তাঁ সরসী, 
পন্প এবং মধুপের যথাক্রমে বিশেষণ হয়েছে। বিশেষণপদণুলি, সহজে চেনা যাবে 
ব'লে, স্থূল অক্ষরে দিয়েছি । বিকচ (বিকসিত) পদ্ম যাতে এমন সরসী, মধুপ 
অলঙ্কার যার এমন পন্প এবং গুঞ্জনে রত এমন মধুপ। প্রথম হুটি বহত্রীহি- 
সমাসের ছার! বিশেষণ করা হয়েছে। সহজ ভাষায়, স্থুলাক্ষর পদগুনির 
পদ, মধুপ এবং গুঞ্জন সমাসে বিশেষণভাবাপ্ন হয়েছে) কিন্তু সমাসের বাইরে 
্বাধীনভাবে যে পদ্প, মধুপ এবং গুঞ্জন রয়েছে, এগুলি বিশেষ্য । এ উদাহরণটি 
স্থাপনগন্থার। 


একাবলী ১৭৫ 


[পূর্ববর্তী বিশেষ্য পরবর্তী পদার্খের বিশেষণন্ধপে দেখানে! হ'লেও একাবলী 

হয়।] 
(1) “গাছে গাছে কুল, ফুলে ফুলে অলি 
স্থন্দর ধরাতল |” -যতীন্ত্রমোহন। 

_ এখানে পূর্বরধবর্তী বিশেষ্য ফুল পরবর্তী অলির বিশেষণ হয়েছে। 
বিশেষণ ঠিক &9$90859 নয়; ফুল অলির বিশেষণ হয়েছে বলার তাৎপর্ধ্য 
এই যে ফুল-সংযোগে অলি বিশিষ্ট হয়ে উঠেছে। এমনি একটি উদ্দাহ্রণ 
গীতরামায়ণ থেকে উদ্ধৃত করছি £ 

(01) “শমনদমন রাবণরাজ। রাবণ-দমন রাম। 
শমনভবন ন] হয় গমন যে লয় রামের নাম ॥” 

_এখানে স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে ষে পূর্ববর্তী বিশেষ্য রাবণ পরবর্তী রামের 
বিশেষণভাবাপন্ন হয়েছে-কেমন রাম? রাবণকে ধিনি দযন করেন, এমন । 
বিশ্বনাথ বলেছেন “কচিৎ বিশেম্তম অপি বথোত্তরং বিশেষণতয়! স্থাপিতম্‌.**” 
এবং উদাহরণ দিয়েছেন, “বাপ্যো ভবস্তি বিমলাঃ, স্ফুটস্তি কমলানি বাপীযু। 
কমলেষু পতস্ত্যলয়ঃ, করোতি সঙ্গীতমলিষু পদম্‌॥৮ অর্থাৎ 

(1) “বাপী নিরমল, বাপীতে কমল ফুটে। 
কমলে ভূঙ্গ, ভূঙ্গে গীতিকা উঠে ॥ 

_বাপী (দীঘি) কমলের, কমল তৃঙ্গের, ভঙ্গ সঙ্গীতের বিশেষণ। দেখা 
যাচ্ছে বিশেষণ বলতে আমর! যা বুঝি, এ বিশেষণ তা নয়। 

(ঘ) “জল সে নহে পদ্ম নাহি বাহে, 
পদ্ম নহে নাহি যেথায় অলি, 
অলি সে নয় গান যে নাহি গাকে, 
গান সে নে হৃদয়মন ন! যায় যাহে গলি ।-শ. চ. 

--এটি নিবর্তন বা অপোহন (668600)-পন্থার উদাহরণ। এখানে 
পরবর্তী বিশ্রেত্ত পদ্ম, অলি এবং গান যথাক্রমে পূর্ববর্তী জল, পদ্ম এবং অলির 
বিশেষণরূপে নিবৃত্ত হয়েছে “নহে! অর্থযুক্ত নিষেধার্থক শব্দের গ্রয়োগে । 

(1) “আকাশ যেথায় সিন্ধুরে ধরে, সি্ধু ধরার হাত, 


বিশ্বজনারে মিলাইভে সেথা দৃশ্য জগন্নাথ |”  -যতীন্রমোহন। 
(দঃ) “ছাড়ে বীণা নারদ, বীণায় ছাড়ে গীত।”  --কৃত্তিবাস। 
(513) “মোর! চাই উদার জীবন, 


উদ্দার জীবন ভরি ধ্যানের প্রসন্ন একাগ্রতা।” -_বুদ্ধদেব। 


১৭৬ অলঙ্কার-চন্দ্রিক! 


(8) “ছুঃখের মজা ক্রন্দনে ; ক্রন্ধনের মজা কীর্তনে ।৮ 
--অক্ষয়চন্ত্র সরকার। 


২০। পার 

বন্তর উত্তরোত্তর উৎকর্ষের নাম সার। 

“অলঙ্কারসর্ববন্থে এটির নাম দেওয়! হয়েছে উদ্ধার অলঙ্কার । 

() রাজ্যে সার বন্ুদ্ধরা, বন্ুদ্ধরায় নগরী, নগরীতে শয্যা, শধ্যায় 
কামনাময়ী হ্থন্বরী তরুণী।-_অন্ুবাদ । 

দেখা যাচ্ছে চরম উৎকর্ষ অর্থাৎ সকলের সার “কামনাময়ী ত্রন্বরী তরুণী, 
এবং এইখানেই মাধুর্য । 

(7) “ফুল চাই সখা, শাদা ফুল, মধুগন্ধিত শাদা ফুল । 
জু'ইমল্লিক! ? না, না, শতদল-_-আছে এর সমতুল ?” 
- শ্যামাপদ চক্রবর্তী । 
অনেকে সারকে 01108 ব'লে মনে করেন। এ ধারণা ঠিক নয়। 
“মুছে নেছে গ্রামের চিহন, চেটে নেছে ভিটের মাটি 
মর্ণটানে টান্ছে ডুরি_সাতটা জেলায় কান্নাহাটি'...*. 
আজকে আধা বাঙউলাদেশে ঘরে ঘরে বন্যায় 1”- সত্যেন্রনাথ। 
এটি 'সার? নয়, 011778হ, বাইরনের "& 2910--566 স৪৮ 20101 হি] 
168 00888 9118, 09190989 1)811-016168 17870 10990 9৪:০৫-এর মতন । 
“উদ্মোত'-কারেব মতে সার “উৎকর্ষশ্চ শ্লাঘ্যগুণানাম্‌” ; ভবে অধমগ্তণ যাদের 
তাদেরও উৎকর্ষে সার হ?তে পারে ; যেমন, 

(83) তৃণের চেয়ে লঘু তুলা, তুলার চেয়ে লঘু বাচক' ইত্যার্দি। এটিও ঠিক 
/1761-011109 (3801508) নয় অর্থাৎ “1[96 10022108798 6019 00 0915 0 
০০05৪, 1910. 51119699 9969 800. 05676000760, ৪ 1)9536900, (30119 ৪008 
131002399)-এর স্বজাতি নয়। 7%680৪এর উদ্দেশ্বা হাম্যরসস্ি, সারু 
€উদার)-এর তা নয়। 01018 1950]; 18 10100 51076 8280. 629 
7:951008 029”, সার অলঙ্কারে বস্তর উত্তরোত্তর উৎকর্ষ। 


(ঘ) স্যায়মূলক অলঙ্কার 
২৪। কাবাজিঙ্গ 

যেখানে কোনো বাক্যের বা পদের অর্থকে ব্যঞ্জনাঘারা কোন বর্ণনীক়় 
বিষয়ের কারণশ্ব্ধপে দেখানে। হয়, সেখানে হয় কাব্যলিঙ্গ অলঙ্কায়। 

( বাক্য” 8922691009 ) পদ -* ঘ০:.) পদটি সমাসবন্ধও হ'তে পারে, আবার 
এককও হ'তে পারে। ব্যঞ্জন! (808858$107) বলার অর্থ এই যে সোজান্থজি 
কারণ হ'লে অলঙ্কার হবে না। কাব্যলিঙ্গকে হেতু অলঙ্কারও বলা হয় । 

()) “রে হস্ত দক্ষিণ মোর, ব্রাঙ্গণের মৃত পুর্টিরে 
প্রাণ দিতে, এ কৃপাণ হানে! ভুমি শূত্রমূনিশিরে ; 
গর্ভভারক্রিষ্টসী তানির্ববাসনপটু রাঘবের 
অঙ্গ তুমি-_-দয়া কোথা তব ?”--শ. চ. 

এখানে দক্ষিণ হস্তের নির্দয়তার কারণ ছুটি; একটি 'রাঘবের অঙ্গ তুমি, 
এই বাক্য এবং অপরটি গর্ভভারকিষ্টসীতানির্বাসনপটু” এই সমস্ত (অর্থাৎ 
002900) পদ | 

[বদি বলি, মানুষের পাপহেতু গুরুভার এই ধরণীরে বাস্ুকি বহিতে আর 
নাহি পারে আপনার শিরে”, তাহ'লে অলঙ্কার হবে না, ব্যঞ্জনার পরিবর্তে 
সোজাহৃজি কারণ দেখানে। হয়েছে ব'লে। ] 

(1) “তব নেত্রসমকাস্তি ইন্দীবর ডুবিয়াছে জলে, 
তব মুখসমচন্ত্র লুকায়েছে মেঘপুঞ্জতলে, 
তব গতিসমগতি রাজহংস গেছে দূরাস্তরে,__ 
তোমার সাদৃশ্বমাত্রে আনন্দ আমার বিধি নাহি ক্ষম! করে ।, 
--শ, চ, 

__এটি বর্ষায় বিরহীর উক্তি। প্রথম তিনটি বাক্য হ'তে নিম্পাদিত হচ্ছে 
যে প্রিয়ার অভাবে প্রিয়ার সদৃশবপ্তগুলির দর্শনজনিত যে সবখটুকু তাও বিধাতার 
অভিপ্রেত নয়। কাজেই প্রথম তিনটি বাক্য শেষোক্ত বিষয়টির হেতু ব1 কারণ 
হয়েছে অর্থাৎ এই তিনটি থেকে নায়ক বুঝতে পেরেছেন যে সাদৃশ্যমাত্রে 
আনন্গও বিধাতার অভিপ্রেত নয়। 

(8) “ভবনদেবতা দিবেন ইষ্ট ফল; 
কোথা! তনু তব, কোথা তপ স্বকঠিন ! 
১২ 


১৭৮ অলঙ্কার-চন্ত্রিক। 


সহ অলি-ভার পেলব শিরীষ-দল, 
বিহ্ঙ্গতার সহে না সে কোনোদিন ।” --শ. চ. 
(কুমারসম্ভব হ'তে ) 

_বরলাতের জন্ত কঠিন তপশ্চারিণী পার্বভীকে তপন্। বন্ধ করতে বলছেন 
জননী মেনক1। তপস্যার প্রয়োজন নাই এই কারণে যে গৃহে যে সব ইষ্টদেবতা 
রয়েছেন, তাদের কাছে প্রার্থন। করলেই দেবেন ভারা অভীষ্ট বর। এখানে 
তপোনিষেধের হেতু "ভবনদেবতা দিবেন ইষ্ট ফল” এই বাক্যটির ব্যঞ্জনা। 
অলঙ্কার কাব্যলিঙ্গ (মাত্র প্রথম ছু চরণে )। 

কুমারসভব-ব্যাখ্যায় মঙ্লিনাথ বলেছেন-ৃষ্টীস্ত। পার্ব্বতীর কৃশতঙ্গ বর- 
প্রার্থনার যোগ্য, কিন্ত তপস্যার যোগ্য নয়--শিরীষপুষ্প অলির ভার সইতে 
পারে, পাখীর নয়। 

প্রকুতপক্ষে সমগ্র কবিতাটিতে কাব্যলিঙ্গ ও দৃষ্টান্ত-র সঙ্কর। 

(1) “গৃহহীন পলাতক, তুমি সুখী মোর 

চেয়ে। এ সংসারে ষেথা যাও, সেথা থাকে 

- রমণীর অনিমেষ প্রেম*****-৮ রবীন্দ্রনাথ । 
এখানে কুমারসেনের (গৃহহীন পলাতক হ'লেও ) রাজা বিক্রমের চেয়ে 
অধিকতর স্থখিত্বের হেতু (ব্যপঞ্রনায় প্রকাশকারী ) পরব্তাঁ বাক্যটি। 

(ঘ) “ঘথ। পদ্দার্পণ তুমি কর, মধুমতি, 

কেন না হইবে সুখী সর্বজন তথা, 

জগৎ-আনন্দ তুমি” _মধুস্থদন। 

_ভুমি”-সীতা। উক্তিটি সরমার। সীতার পদ্দার্পণে সর্বত্র সকলের 
সুখী হওয়ার হেতু “জগৎ-আবনন্দ তুমি” এই বাক্যটির দ্বার! স্তোতিত। 

(ঘা) “নির্ভয় হৃদয়ে কহ, হনুমান আমি 
রঘুদাস ? দয়াসিম্ু রঘুকুলনিধি।”  -_মধুস্দন | 

-সহচরীসঙ্গিনী প্রমীলার প্রতি ব্যহদ্বাররক্ী হনুমানের উক্তি। প্রমীলা 

প্রভৃতির নির্ভয়তার কারণ ব্যঞ্জিত হচ্ছে “হনূমান্‌-..নিধি” পর্য্যস্ত অংশটির ছারা। 


২৫। অর্থাপতি 


দণ্ডাপৃপিকান্তায় অঙ্থসারে অন্ত অর্থের আগম হ'লে অর্থাপত্তি অলঙ্কার 
ইয়। 
[ দণ্ড»শলাকা, অপৃপ-্পুলিপিঠ। একটি দণ্ডে কতকগুলি পিঠা গাথা 


অর্থাপত্তি ১৭১ 


(শিককাবাবের মতন ) ছিল। জানা গেল মৃষিকমহারাজ স্বয়ং দণ্ডটিকেই সেব। 
করেছেন । এর থেকে সহজেই বোঝ। যায় পিঠাগুলিও তারি উদ্রসাৎ হয়েছে । 
এরই নাম দণ্ডাপুপিকান্তায়। ইণছুরের দণ্ড খাওয়া থেকে যেমন 
পিঠ খাওয়া বোঝা গেল তেমনি কোনো অর্থ থেকে ওরই 
সামর্থ্যের দ্বারা যদ্দি অন্ত অর্থ বোবা যায়, তাহ'লে অর্থাপত্তি 
অলঙ্কার হয়।] 

() «ওই হার লুটাইছে সুন্দরীর স্তনের উপর, 

এই যদি মুক্তাচার, আমরা তে1 কামের কিন্কর |, --শ, চ. 

_মুক্তাময় হারের কামনা নাই ব'লে সুন্দরীস্তনে লুটানো৷ তার পক্ষে 
অন্বাভাবিক। নিফাম হয়েও সে ধদি এ কাজ করতে পারে, সকাম পুরুষ 
আমর] এ কাজ সহজেই করব। নিষ্কামের ব্যবহারজনিত অর্থনিষ্পত্তি থেকে 
সকামের তদ্রপ ব্যবহারের অর্থ প্রতীত হয়েছে। (ইছুরের পক্ষে দণ্ড খাওয়া 
দুক্ষর হ'লেও তা যদি সিদ্ধ হয়, তার পিঠা খাওয়। সহজেই সিদ্ধ হয়ে যায়। 
তেমনি, নিফ্কামের রমণীসস্তোগ অস্বাভাবিক হ'লেও বদি তা নিম্পন্ন হয়, 
সকামের পক্ষে তা অনায়াসেই সিদ্ধ হয়ে যায়। এই হ'ল অর্থাপত্তির মূল 
তাৎপর্য । “এই যদি মুক্তাচার'-এর "মুক্তাচার' শব্দটি গ্লেষগর্ভ (মুক্ত+ আচার, 
মুক্তা+আচার )। মুক্ত-্মুক্তপুরুষ এই কল্পন]। 

(1) “তুমিও জননী যদি খড়গ উঠাইলে, 

মেলিলে রসনা, তবে সব অন্ধকার 1” -_রবীন্দ্রনাথ। 

_-চৈতন্তরূপা অসীম স্ষেহময়ী জগজ্জননী,_-তার পথ তো হিংসার নয়; 
এই অন্বাভাবিক হিংসা! যদি তার পক্ষে সিদ্ধ হয়, ক্ষুদ্রবুদ্ধি মানুষের পক্ষে 
সে তো সহজেই সিদ্ধ হয়ে যায় । এখানে হিংসাই দুপক্ষের সাধারণ ধর্ম । 

(1) “যে অনভিভবনীয় বীর্য, যে ছুর্জয় অহঙ্কার_-আর পৃথিবী নাই 
বলিয়। রোদন করিয়াছিল, তাহা! এই মৃত্তিকাসাৎ হুইয়াছে,_তুমি আমি কে ?” 

- চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায় ( “উদ্‌ত্রান্ত প্রেম” )। 

(%) “সেদিন যে চিস্তাশক্তি ঈশ্বরকে শ্বকার্যসাধনে অক্ষম বলিতে সাহস 


করিল, তাহা এই মাটিতে মিশিয়াছে,__-ভুমি আমি কে?” _-চস্রশেখর | 
(৮) 'অভিমন্থ্যর শোকে 
দর দর ধারে অশ্রু ঝরিল সব্যসাচীর চোখে 7 
লোহা যে কঠিন অত 


প্রচণ্ড তাপে সেও গলে ধায়, মানুষ সহিবে কত? --শ. চ. 


১৮৪ অলঙ্কার-চন্্রিকা 


(1) “সৌনরধ্য-পম্পদ-মাঝে বসি 
, কে জানিত কাদিছে বাসন।। 
ভিক্ষা, ভিক্ষা, সব ঠাই-_তবে আর কোথা যাই 
ভিধারিনী হ'লো৷ বদি কমল-আসন1॥৮ --রবীন্ত্রনাথ। 
(5) “ভুমি জানো, মীনকেছু, কতো খষি-মুনি 
করিয়াছে বিসঙ্জন নারী-পদদতলে 
চিরাজ্জিত তপশ্যার ফল। ক্ষত্রিয়ের 
রক্মচ্য্য |” --রবীন্্রনাথ। 
(11) “যে রূপের অনলে ট্রয় পুড়িয়াছিল, যে সৌনার্য্যতরঙ্গে বিপুল 
রাবণবংশ ভাসিয়! গিয়াছিল, যে লাবণ্যরজ্ছুতে জুলিয়স্‌ সিজর বাঁধা পড়িয়াছিল, 
'**সে অনির্বচনীয়া এই মাটিতে পরিণত হইয়াছে--ভুমি আমি কে?” 


--চন্দ্রশেখর। 


(ড) গ্ঢার্ষপ্রতীতিমুলক অলঙ্কার 
২৬। জগ্রত্ভতপ্প্রশ্সা 


বিশদভাবে বণিত অপ্রস্তত থেকে যদি ব্যঞ্জনায় প্রস্থতের প্রতীতি হয়, 
তাহ'লে হয় অপ্রস্তত-প্রশংস অলঙ্কার । 

আগেই বলেছি প্রন্তত”, 'প্রকৃত', “প্রাকরণিক', প্রাসঙ্গিক শব্গুলি 
সমার্থক এবং এদের অর্থব-কবির বর্ণনীয় বিষয়। অপ্রস্তত-প্রশংসায় কবি 
তার বর্ণনীয় বিষয়-সন্বদ্ধে থাকেন নীরব এবং মুখর হ'য়ে ওঠেন অবর্ণনীয়কে 
নিয়ে। অপ্রস্ততের এই যে অবতারণ| এবং বূপায়ণ, যতই নিজস্ব সৌন্দর্য এর 
থাক, তবু প্রলাপমাত্রে হ'ত এর পর্য্যবসান, বদি প্রস্ততের সঙ্গে যে-কোনো- 
ভাবের একটা! যোগ এর না থাকত। এই যোগটাই অপ্রস্তত-প্রশংসায় 
বড়ো। কথা। কবির শিল্পকৌশলে বণিত অপ্রস্তত থেকে অবণিত প্রস্ততে 
যাওয়ার যে পথটি রচিত হয়ে যায়, তা ব্যঞ্জনার পথ। এই পথ ধ'রে পাঠকের 
চিত্তলোকে আসে প্রস্তত। এইভাবে প্রতীত হওয়ায় প্রস্তত যে-সৌন্দর্ধ্য লাভ 
করে, কবি যদি অপ্রস্ততের পথে না৷ গিয়ে সোজাস্থজি প্রস্ততের বর্ণনা করতেন, 
সে-সৌন্দর্য্যলাভ প্রস্তুতের পক্ষে সম্ভব হত না। 

অপ্রস্ততে প্রস্ততে যোগস্ত্র রচিত হয় পাঁচভাবে £ 


(অ) সামান্য-বিশেষভাব ; (আ) বিশেষ-সামান্যভাব ; (ই) কার্যয- 
কারণভাব। (ঈ) কারণ-কার্ধ্যভাব; (উ) সাদৃশ্যন্ভাব। এ ছাড়া, আরও 
ছুইভাবের যোগ আছে, যাদের কথা পরে বলব। সামান্ত _ 98729£1 ; 
বিশেষ 78:000187 1 

প্রশ্ন উঠতে পারে, অপ্রস্তত-প্রশংসায় “প্রশংসা কথাটার মানে কি? 
ছুটি মানে পাওয়া যায়--() প্রশংসা-ব্যঞ্জনা) (1) প্রশংসা-(বিশদ ) 
বর্ণনা । প্রথম অর্থে £ অপ্রস্ততের ছার] প্রস্তুতের প্রশংসার (ব্যঞ্জনার ) নাম 
অপ্রস্ততপ্রশংস1; দ্বিতীয় অর্থে £ প্রস্ততকে ব্যঞ্জিত করতে পারে এমনভাবে 
অপ্রস্ততের প্রশংসার (বিশদ বর্ণনার ) নাম অপ্রস্ততপ্রশংস1 (“অপ্রস্ততেন 
প্রস্ততস্য প্রশংসাব্যঞ্নম্‌; বদ্ধ, প্রস্তভব্যজকম্‌ অপ্রস্ততকথনম্‌ অপ্রস্তত প্রশংস1” 
_-সাহিত্যদর্পণের ব্যাখ্যায় তর্কবাগীশ )। ছুইয়েরই তাৎপর্ধ্য অবশ্য এক। . 


১৮২ অলঙ্কার-চম্্রিকা 


(অ) সামাস্ত অপ্রস্তত থেকে বিশেষ প্রস্তুতের প্রভীতি ঃ 
() «সাধকের কাছে প্রথমেতে ভ্রান্তি আসে 
মনোহর মায়া-কায়া ধরি; ভার পরে 
সত্য দেখ] দেয়, ভূষণ-বিহীন রূপে 
আলে। করি অস্তর বাহির ।”-_ রবীন্দ্রনাথ 
-চিত্রাঙ্গদার প্রতি অঙ্ছনের উদ্তি। এতে রয়েছে একটি সামান্ত 
(সাধারণ ) সত্যের সুন্বর বর্ণনা । কিন্তু কবির আসল বর্ণনীয় বিষয় এটি 
নয়; তাই এটি সামান্ত অপ্রস্তত। কবির লক্ষ্য, চিত্রাঙ্গদার অঙ্থপম- 
সৌন্দর্য্যময়ী বাহাসত্ার অন্তত্তলচারিণী স্বরূপসত্তাটির দিকে-_-এই বিশেষ 
সত্যটিই কবির প্রকৃত; তাই এটি বিশেষ প্রস্তুত । কবি সামান্ত অপ্রস্তের 
ব্যঙ্নায় প্রতীত ক'রে তুলেছেন এই অবধিত বিশেষ প্রস্ততটিকে। এই কারণে 


এখানে অলঙ্কার হয়েছে অপ্রস্তত-প্রশংস1। 
(1) «গোবিন্দ ।-- জানি, 
প্রিয়ে, মেঘ ক্ষণিকের, চিরপদিবসের 
সূর্য্য । 
গুণবতী-_ মেঘ ক্ষণিকের । এ মেঘ কাটিয়া 


যাবে, বিধির উদ্যত বজ্র ফিরে যাবে, 
চিরদ্দিবসের সৃর্ধ্য উঠিবে আবার.*-*- রবীন্দ্রনাথ । 

-এ উদ্বাহরণটির বিশেষত্ব এই যে গ্োবিন্দমাণিক্য এবং গুণবতী 
ছুজনের উক্তিতেই অগ্রস্তত-প্রশংসা। দামান্য অপ্রস্তুত দুপক্ষেই 
এক-_-মেঘ ক্ষণিকের, চিরদিবসের সূর্য্য? ; কিন্ত এই সামান্ত অপ্রস্তত 
থেকে যে-বিশেষ প্রস্ততের প্রর্তীতি হচ্ছে, তা হুপক্ষে হুরকম। রাজার উক্তি 
গোতন1 করছে যে রাজার প্রতি রাণীর প্রেমটাই সত্য এবং শাশ্বত, রোষতপ্ত 
অভিমান সে প্রেমের উপর একট! ক্ষণস্থায়ী আবরণ ফেলেছে মাত্র । রাণীর 
উক্তির ছ্যোতন! এই যে একটা ক্ষণকালীন মোহ এসে রাজার চিরকালীন 
ধর্মবিশ্বীসকে আচ্ছন্ন করেছে; অচিরকালে রাজার হবে মোহমুক্তি এবং তিনি 
হবেন প্রকৃতিস্থ। 

(11) “অবলা কুলের ধালা! আমরা সকলে; 
কিন্তু ভেবে দেখ, বীর, ষে বিদ্যুৎ-ছটা 
রমে আঁখি, মরে নর তাহার পরশে । 
লও সঙ্গে, শুর, তুমি এই মোরদূতী।”-_মধুস্থদন। 


অপ্রস্তত-প্রশংস। ১৮৩ 


_শ্রীরামচম্ত্রের সৈম্তব্যহের ভিতর দিয়ে লঙ্কাপ্রবেশের জন্য শ্রীরামের 
অস্থমতি-প্রাধিনী ইন্তরজিৎ-পর্ধী সুন্বরী প্রমীলার হুন্মানের প্রতি উক্তি। 
(1ঘ) «কিন্তু ভেবে দেখি যদি ভয় হয় মনে। 
রবিকর যবে, দেবি, পশে বনস্থলে 
তমোময়, নিজগুণে আলে করে বনে 
মে কিরণ; নিশি ষবে যায় কোন দেশে, 
মলিন-ব্দন সবে তার সমাগমে 1” মধুহ্দ্ন | 
সীতার প্রতি সরমার এই উক্তিটিকে বদি কোথাও অপ্রস্তত-প্রশংসার 
উদ্ারণ বল] হয়ে থাকে, বিচার ক'রে দেখতে হবে সে সিদ্ধান্ত সঙ্গত কিনা। 
আমাদের মতে, মাত্র স্থুলাক্ষর অংশটিতে (“নিশি যবে......দমাগমে? ) 
অপ্রস্তত-প্রশংসা। এইটুকুর অলঙ্কারব্যাখ্যা শেষ ক'রেই বাকী অংশটার 
আলোচন! করছি। সীতার মুখে তার বনবাস-জীবনের কথা শুনে সরমারও 
“ইচ্ছা করে, ত্যজি রাজ্যন্থখ, যাই চলি হেন বনবাসে”। কিন্তু ওকথ1 ভাবতে 
তার মনে ভয় হয়। কেন ভয় হয়? সরমা ভাগ্যহীন] দীন1 নারী; তার 
সমাগমে আনন্দমুখর স্থানও নিরানন্দ হয়ে উঠবে। এইটিই কবির বিশেষ 
প্রস্তত। কিন্ত এ প্রস্তত-সম্বদ্ধে মধুকবি সম্পূর্ণ নীরব থেকে বর্ণনা! করেছেন 
শুধু সামান্য অপ্রস্ততটির-_ 
“নিশি বে যায় কোন দেশে, 
মলিন-বদন সবে তার সমাগমে 1৮ 
এই অংশটুকুতে নিঃসন্দেহে অপ্রস্তত-প্রশংসা! অলঙ্কার, কারণ 
সামান্য অপ্রস্তত ব্যঞ্জনায় করেছে বিশেষ প্রস্ততের প্রতীতি। 
কিন্ত প্রৰিকর থেকে “নস কিরণ” পর্য্যস্ত অংশে অপ্রস্তত-প্রশংসা 
অলঙ্কার নাই; কারণ, প্রস্ততকে এই অংশটি ব্যঞ্জনায় গ্োতিত করছে না, 
প্রস্তত স্বয়ং সুন্দর ভাবারূপ নিয়ে স্পষ্টমৃত্তিতে বিরাজ করছে ঠিক 
পরের বাক্যটিতে__ 
“যথা পদার্পণ তুমি কর, মধুমতি, 
কেন না হইবে সুখী সর্বজন তথা, 
জগৎ-আনন্দ ভুমি, ভূবন-মোহিনী 1” 
এই প্রস্তুত অংশটি উপমেয়-বাক্য ; অপ্রস্তত “রবিকর” থেকে "সে কিরণ, 
পর্ধ্যস্ত উপমান-বাক্য ; উপমেয়-উপমান বিশ্বপ্রতিবিস্বভাবাপর ; অলঙ্কার 


১৮৪ অলঙ্কার-চঙ্রিকা 


ৃষ্টান্ত। অগ্রস্তভ-প্রশংসায় মাত্র অপ্রস্তত বণিত; দৃষ্টান্তে প্রস্তত 
অপ্রন্তত দুইই বর্পিত। এই হ'ল এদের অন্ততম পার্থক্য । 
(*) *নুহ্র্গম দেশে 
কাহারেও নাহি লভি করাইতে পান 
আপন যৌবনরস, 
পুম্পে ফলে খন্ধিমতী বনলক্ষ্মী শুকাইয়াযায়, -_শ. চ. 
--তপশ্চারিণী পার্ব্বতীর প্রতি ছদ্নবেশী মহেহ্বরের উক্তি। এই সামান্ত 
অপ্রস্তত থেকে বে বিশেষ প্রস্তুত প্রতীত হচ্ছে তা হ'ল এই-_পরিপূর্ণ যৌবনে 
কঠোর তপশ্চ্ধ্যার পথে চ'লে পার্বতী আপনাকে যোগ্য পুরুষের পক্ষে হূর্লভা 
ক'রে ভুলেছেন; ফল যৌবনের ব্যর্থতা এবং জরাপ্রান্তি। 
[ উদ্বাহুরণটি একটি সংস্কৃত কবিতার মুক্তান্থবাদ। কবিতাটি এই ঃ 
“্যাস্তি স্বদেহেষু জরামসংপ্রান্তোপভোক্ৃকাঃ | 
ফলপুষ্পদ্ধিতাজোহপি দুর্গদেশ-বনশ্রিয়ঃ ॥৮ 
_উদ্তটরচিত “কুমারসম্তব” | 
অষ্টম শতাব্দীর এই কবিতাটি পড়লে সহজেই মনে পণড়ে যায় গ্রে সাহেবের 
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বলা বাহুল্য, এই ইংরিজি চরণভুটিতেও অপ্রস্তত-প্রশংসা অলঙ্কার ।] 


(আ) বিশেষ অপ্রস্তত থেকে সামান্য প্রস্তুতের প্রতীতি £ 


(1) “কুকুরের কাজ কুকুর করেছে 
কামড় দিয়াছে পায়, 
তা" বলে কুকুরে কামড়ানো কি রে 
মানুষের শোভা পায় ?”__সত্যেন্ত্রনাথ। 

_অধমের আচরণ উত্তম অন্থসরণ করে না! এই সাধারণ সত্যটি কবির 
বক্তব্য বিষয়; তাই এটি মান্য প্রস্তত। কিন্তু এবিষয়ে নীরব থেকে কবি 
অবতারণা করেছেন কুকুরঘটিত বিশেষ ব্যাপারটির। এই বিশেষ অপ্রস্তত 
থেকে প্রতীত হচ্ছে সামান্ত প্রস্ততটির। অলঙ্কার তাই দ্বিতীয় লক্ষণের অপ্রস্তত- 
প্রশংস1। 

(21) “অনেক মালতী আছে বাংল! দেশে” 

তারা সবাই সামান্ত মেয়ে, 


অপ্রস্তত-প্রশংসা ১৮৫ 


তার! ফরাসি জার্মীন জানে না, 
কাদতে জানে ।” -রবীন্ত্রনাথ। 


--দেশবিদেশের জ্ঞানবিজ্ঞানের সঞ্চয় যতই থাক, মেয়েদের জীবনের 
সার্থকতা সেখানে নয়; সার্থকতা নারীতে প্রোতিশ্ন শতদলের মতন পূর্ণ- 
বিকসিত হৃদয়াংশে £ এই সামান্ত প্রশ্ততটি প্রতীত হচ্ছে বাঙল! দেশের 
মালতীদের নিয়ে বণিত বিশেষ অপ্রস্ততটি থেকে। 


(ই) কার্য্য অপ্রস্তত থেকে কারণ প্রস্ততের প্রতীতি ঃ 
(111) প্রেয়সি, বারেক তুমি আসিয়া দাড়ালে 

লজ্জায় চক্দ্রম! যায় মেঘের আড়ালে, 

হুরিনী পলায় বনে, সরমে কমল 

লুকায় স্থনীল জলে, স্তব্ধ পিকদল 

চ'লে যায় বনাস্তরে, বর্ণ ানমুখে 

পশে খনিতলে, বিশ্ব খসে মনোহুখে ।*৮_-শ. চ. 


_দেখা যাচ্ছে যে একটি রমণীর আবির্ভাবমাত্র চন্দ্র, হরিপী, কমল, পিকদল, 
্র্ণ, (পর) বিষ্ব অর্থাৎ সরসকোমলরক্তবর্ণ পাক! তেলাকুচ। ফল সব পালাচ্ছে 
বাঁ মৃচ্ছিত হ'য়ে মাটিতে প'ড়ে যাচ্ছে। সুন্দর ভাষাক্ ছন্দ এদের কাজগুলিরই 
রূপ দিয়েছেন কবি। কিন্তু কার্ধ্যাবলীর এই চিত্রায়ণই কবির মুখ্য অভীষ্ট নয়, 
অভীষ্ট তার “প্রেক্রসী”র অনুপম রূপসৌন্দর্য্যের প্রশস্তি। এই প্রশস্তিই প্রস্তুত 
এবং কার্যাবলী অপ্রস্তত। অপ্রস্তুত হ'তে প্রস্তত-প্রতীতি হচ্ছে ছুটি স্তরে ঃ 
প্রথমতঃ চন্্রমা, হরিণী, কমল, পিক, দ্বর্ণ আর বিশ্ব যথাক্রমে ব্যঞ্জিত করছে 
রমণীর লাবণ্য, নয়ন, আনন, কগধ্বনি, দেহবর্ণ আর অধরকে ; পরক্ষণেই 
প্রতীত হচ্ছে যে এই লাবণা, নয়ন প্রভৃতিই চন্ত্রমা, হুরিশী প্রভৃতির লজ্জায় 
ভুঃখে পলায়ন, খসে পড়ার কারণ--এত উৎকৃষ্ট এগুলি যে চন্দ্রম! ইত্যাদির 
এদের সামনে উপমানের গৌরব নিয়ে দাড়িয়ে থাকা সম্ভব নয়। চক্্রমাদির 
কার্ধ্য অপ্রস্তত থেকে রমণীর লাবগ্যার্দি কারণ প্রস্ততের প্রতীতি 
হওয়ায় অলঙ্কার অপ্রস্তত-প্রশংনা ৷ 

(3) “তবিল গোলে ঠিকের ভূলে অফিসবাবুর ঝরছে ঘাম, 

বড়সাহেব নাম-সহিতে লেখেন নিজের মেমের নাম। 
উকিলবাবু টানেন শুধু গুড়গুড়িটে, তামাক নাই, 
এজলাসেতেই ভাজেন “কাফী' কড়া হাকিম, দেমাক নাই। 


১৮৬ অলঙ্কার-চন্ত্রিক! 


ছাত্র দেখেন 08100108-এ কথ খাষির পুণ্য বন, 
পুথির পাভায় পত্র রচেন চতুষ্পাঠীর শিল্তগণ।”-_-কালিদাস। 
_ঘ্বেখছি শুধু কাজগুলি; কেমন যেন এলোমেলো! স্থষ্টিছাড়া ভাব। 
বাপারট! অন্ত কিছু নয়--বসম্ত এসেছে। কবিশেখর অপ্রস্তত কার্ধ্যাবলীর 
জীবস্ত বর্ণনার ভিতর দিয়ে প্রস্তত কারণ বসন্তের গোতন] ক'রে স্থ্টি করেছেন 
অপ্রস্তত-প্রশংস! অলঙ্কার । 


(হু) “নয়ানের কাজর বয়ানে লেগেছে 

কালর উপরে কাল। 

প্রভাতে উঠিয়া ও মুখ দেখিলাম 
দিন যাবে আজ ভাল ॥ 

অধরের তাথুল কপোলে লেগেছে, 
ঘুমে ঢুলুচুলু আখি । 

আমাপানে চাও ফিরিয়া দাড়াও 
নয়ন ভরিয়া! দেখি 

ঠাচর কেশের চিকণ চুড়াটি 
সে কেন বুকের মাঝে । 

সিন্দুরের দাগ আছে সর্ব গায়, 
যোর] হ'লে মরি লাজে ॥৮ _চতীদাস। 


এখানেও কার্ধ্য অপ্রস্তত থেকে কারণ প্রস্ততের উপলন্ধি। কারণ-_ 
চন্ত্রাবলীকুপ্জে শ্রীকষ্ণের যামিনীযাপন, প্রতিনায়িক1-সম্ভোগ। উক্তিটি শ্রীরাধার। 


(ঈ) কারণ অপ্রস্তত'থেকে কার্ধ্য প্রস্ততের প্রতীতি ই 
(1). “বিদায় মাগিহ্থ যবে, দীর্ঘশ্বাস ছাড়ি মোর প্রিয় 
বাম্পাকুল নেত্রকোণে মোর পানে ক্ষণেক চাহিয়া, 
কহিল সে তারি স্সেছে বিবদ্ধিত মুগশিশুটিরে,_ 
আজ হ'তে মাতা বলি” জেনো, বৎস, আমার সথীরে 1,--শ. চ. 


_দেঁশীস্তরে না গিয়ে নায়ককে যে গৃছেই অবস্থান করতে হয়েছে এইটেই 
কবির বক্তব্য ব'লে প্রকৃত বা প্রস্তত। কিন্তু এই প্রস্তুত অবস্থ[নকার্যযটি- 
সম্পর্কে নীরব থেকে কবি বললেন অপ্রস্তভ কারণটির কথা £ “আজি 
হ'তে মাত বলি! জেনো, বস, আমার. সখীরে ॥” এই উক্তিটির 
তাৎপর্ধ্য এই যে প্রিয়তমের বিদেশধাত্রার সঙ্গে সঙ্গেই নায়িকার মৃত্যু হবে। 


অপ্রস্তত-প্রশংসা ১৮৭ 


প্রিয়ার মুখে এমন সাংঘাতিক কথা শোনার পর কোনে নায়কের পক্ষে বিদেশ 
যাওয়া সম্ভব? 


(উ) অপ্রস্তত থেকে সছৃশ প্রস্তুতের প্রতীতি ঃ 

(11) «বিক্রম | 8 *%* % গ %* 
নদী ধায়, বায়ু বহে কেমনে কে জানে! 
সেই নদী দেশের কল্যাণ-প্রবাহ্ণী, 
সেই বায়ুজীবের জীবন। 


দেবদত্। বন্যা আনে 
সেই নদী; সেই বায়ু ঝঞ্চা নিয়ে আসে |” 
রবীন্দ্রনাথ । 
মাত্র গ্ুলাক্ষর অংশটিতে অপ্রস্তত-প্রশংস!। (বিক্রমদেবের উক্তির 
অংশটুকু উদ্ধত করেছি মাত্র দেবদত্তের “সেই নদী”-র প্রসঙ্গ দেখাতে । ওই 
উদ্ধাতিতে অপ্রস্তত-প্রশংসা নাই। তারকাচিস্থিত অনুদ্ধত অংশটির প্রতিবিত্ব- 
ভাবের উপমান উদ্ধৃত অংশটুকু; অলঙ্কার ওখানে দৃষ্টান্ত ।) আমাদের 
স্থলাক্ষর অংশে অপ্রস্ততের বর্ণনা; অপ্রস্তত এই কারণে যে নদীর বন্তা, বায়ুর 
ঝাঞ্ধা কবির বর্ণিতব্য নয়। কৰি এই অপ্রস্তত থেকে প্রভীভ করাতে চান 
নারীর সর্ব্বনাশ! রূপের দিকৃটি। এইটিই প্রস্তত। অপ্রস্ততে প্রস্তুতে 
সাদৃশ্য-সম্পর্কটি এখানে এইরকম £ নদী আর বামু স্বভাবতঃ কল্যাণকর 
হলেও কখনে! কখনে! বস্তার, ঝঞ্ধার রূপে এসে চরম অকল্যাণ ঘটায়) তেমনি 
নারী ত্বভাবতঃ পুরুষের পরমাশ্রয় হ'লেও কখনো কখনো বিশ্বাসঘাতিনীনূপে 
পুরুষের সর্বনাশ করে। সুতরাং অলঙ্কার এখানে পাদৃশ্যভাবের অগ্রস্তত- 
প্রশংসা । 
একটা মুল্যবান কথ £ অনেকে নিশ্চয় লক্ষ্য করেছেন যে () থেকে 
(ঘ) এবং (ছ1)-চিহ্নিত উদ্দাহরণেও গভীর সাদৃশ্যের ভাব রয়েছে। এ অবস্থায় 
সাদৃশ্যকে ভিত্তি ক'রে অপ্রস্তত-প্রশংসার নতুন একটি প্রকারভেদ অসঙ্গত বলে 
মনে হ'তে পারে। কিন্তু অসঙ্গত নয়। আগের প্রকারচারটিতে সামান্ত 
থেকে বিশেষ, বিশেষ থেকে সামান্ত, কার্ধ্য থেকে কারণ, কারণ থেকে কার্ধ্য 
প্রতীত হওয়াই বিশিষ্ট লক্ষণ; বর্তমান প্রকারভেদে অর্থাৎ সাদৃষ্টাভিত্তিক 
অপ্রস্তত-প্রশংসায় প্রস্তুত অপ্রস্তত ছুইই এক লক্ষণের অর্থাৎ অপ্রস্তত 
যদ্দি বিশেষ” হয়, গ্রস্ততও হবে “বিশেষ” অপ্রস্তত “সামান্য; হ'লে 


১৮৮ অলঙ্কার-চ্জিকা 


প্রস্ততও হবে “সামান্ঠা ইত্যাদি। এমন না হলে প্রপ্ততে অপ্রস্ততে 
সমধশ্মিতা হবে কেমন ক'রে? আমাদের উদ্দাহুরণটিতে (1) ভপ্রত্ত 
এবং প্রস্তুত দুইই সামান্য । 
এইবার একটা উদ্দাহরণ দিচ্ছি যাতে বিশেষ অপ্রস্তত থেকে বিশেষ 
প্রস্তপ্তের প্রতীতি হচ্ছে :__ 
(81) «“মলম্বা-অন্বরে তাত্র এত শোভ। যদি 
ধরে, দেবি, ভাবি দেখ বিশুদ্ধ কাঞ্চন- 
কাস্তি কত মনোহর।” _মধুস্দন। 


--শিবের ধ্যানভঙ্গ করতে যাওয়ার অব্যবহিত পূর্বে রতি-প্রসাধিতা 
পার্বতীর প্রতি মদনের উক্তি। সোনার পাতলা পাতে মোড়া তামাই ( “মলম্বা- 
অন্থরে তাত্র" ) যখন এমন মনোহর, তখন খাঁটি সোনার কথা আর বলতে হবে 
কেন? এটি অপ্রস্তত। এর থেকে প্রতীত সদৃশ প্রস্তত হুচ্ছে_ মোহিনী- 
বেশধারী পুরুষ বিষণ যদি বিশ্বের মন টলিয়ে দিতে পারেন, তবে অনিন্থ্যন্ন্দরী 
রমণী তুমি, তোমার এই মোহিনীমৃত্তি দেখে বিশ্বের কি অবস্থা হবে, মা, একবার 
ভেবে দেখ। 'মোহিনীবেশী পুরুষ বিষু উপমেয়, “মলম্বা-অন্বরে তা" 
উপমান ; 'মোছিনী রমণী তুমি? উপমেয়, “বিশুদ্ধ কাঞ্চন, উপমান ; বিশ্বের মন 
টলিয়ে দেওয়া সাধারণ ধর্শ--এই হ'ল স্থুল বিশ্লেষণ। অপ্রস্তত প্রস্তত 
ছুইই বিশেষ; প্রথমটি থেকে দ্বিতীয়টি প্রতীত। অলঙ্কার সাদৃশ্ঠসম্পর্কের 
অপ্রস্তত-প্রশংস]। 

প্রথমেই বলে এসেছি যে প্রধান পাচটি প্রকারভেদ ছাড় অপ্রস্তত-প্রশংসার 
আরও দুটি প্রকারভেদ আছে। এই ছুটির মধ্যে একটিকে পঞ্চমটির 
প্রকারাস্তর বলা যেতে পারে। পঞ্চমে অপ্রস্তত-প্রস্ততে সম্পর্ক সাঘৃশ্যের 
অর্থাৎ জাধর্থ্যের, এইবার ধে নতুন বূপটির কথা বলতে যাচ্ছি, তাতে 
অপ্রস্তত-প্রস্ততে সম্পর্ক বৈধর্্যের। 


(উ) অপ্রস্তত হ'তে বিসদৃশ প্রস্ততের প্রভীতি £ 
(২8৮) “ধবণী জন্মিল এথ1 কি পুণ্য করিয়া। 
মোর বন্ধু যায় যাতে নাচিয়া নাচিয়া ॥ 


(অছ) নুপুর হৈয়াছে সোন? কি পুণ্য করিয়া । 
বন্ধুর চরণে যায় বাজিয়! বাজিয়। ॥ 


অপ্রস্তত-প্রশংসা ১৮১ 


(হা) বনমাল। হু"ল পুষ্প কি পুণ্য করিয়]। 
বন্ধুর বুকেতে বায় হুলিয়! ছুলিয়া ॥ 
(হা). মুরলী হৈল বাশ কি পুণ্য করিয়া । 
বাজে ও অধরামৃত খাইয়া খাইয়া ॥” --্রীরঘুনন্দন | 
_উক্কিটি রাধার। বৈধশ্্য-সম্পর্কের অপ্রস্তত-প্রশংসার চমৎকার 
উদ্দাহরণ রয়েছে এখানে । পদখানির উদ্ধত অংশে চারবার স্বাধীনভাবে 
অপ্রস্তত-প্রশংসা অলঙ্কার হয়েছে । রাধা বলছেন, এই যে ধরণী, সোনা, পুষ্প, 
বাশ গ্রীক প্রেমসান্ত্র নিত্যসঙ্গ লাভ ক'রে ধন্য হচ্ছে, এ ণতাদের বহু পুণ্যের 
ফল। কিন্তু শুধু এই উক্ডিটির মধ্যেই রাধার বক্তব্যের পর্ধ্যবসান নয়। এই 
কারণে এই ধরণী, সোনা প্রভৃতির কথা! অপ্রস্তত। এর থেকে প্রতীয়মান 
পরস্ততটি হচ্ছে-ধরণী সোন! পুষ্প বাশ পুণ্যবান্‌, বাধ! পুণ্যহীনা। এই- 
খানেই বৈধর্ম্য অর্থাৎ অপ্রস্তত-ধর্দ্দের বিপরীভ প্রস্তত-ধর্্দ । শেষ 
চরণে ৩, কৃষ্ের | 
(0) উদাহরণটি পড়লেই মনে পড়ে শ্রীব্ূপ গোম্বামীর “বিদগ্ধমাধব' 
নাটকের চতুর্থ অঙ্কে চস্দ্রাবলীর মুরলী-সম্বোধনটি £ 
“সখি মুরলি বিশালচ্ছিদ্রজালেন পূর্ণ 
লঘুরতিকঠিনা ত্বং নীরসা' গ্রস্থিলাহসি 
তদপি ভজসি শশ্বচ্চম্বনানন্দসাস্ত্রং 
হরিকরপরিরস্তং কেন পুণ্যোদয়েন ॥৮ 
এখানেও বৈধর্দ্যাত্বক অগ্রস্তত-প্রশংসা; তাই এটিকে অনুবাদ ক'রে 
দিলাম-- 
(85111) “হে সখি মুরলি, বিশাল ছিন্তে পূর্ণা তুমি তো অগ্নি, 
লঘু তুমি, ভুমি অতীব কঠিনা, নীরসা', গ্রস্থিময়ী । 
তবু কৃষ্ণের আনন্দঘন শাশ্বত চুম্বন, 
নিত্য নিত্য কোমল করের নিবিড় আলিঙ্গন 
লভিছ যে তুমি, বাশী, 
তোমার মাঝারে উদয় হয়েছে কোন্‌ সে পুণ্য আসি? -_শ. চ. 
এইবার শেষ প্রকারতেদ-_- 
() অসম্ভব অপ্রস্তত থেকে সম্ভব প্রস্তুতের প্রভীতি ঃ 
(হাত) “তুমি কাক আমি কোকিল, বন্ধু, জনেই মোরা কালো ; 
কাকলী-রসিক মোর্দের তফাৎ কহিতে পারেন ভালে11” --শ. চ. 


১৯০ অলঙ্কার-চন্ত্রিক। 


_“বড়ে! রূপ নয়, গুণ এই সম্ভব প্রস্ততটির প্রতভীতি হচ্ছে কাককোকিলের 
আলাপরূপ অসম্ভব্‌ অপ্রস্তত থেকে । কাককোকিল তে। কথ! বলতে পারে ন1। 
এদের উপলক্ষ ক'রে একট' মহৎ উদ্দোশ্য সিদ্ধ করবেন বলেই কবি এদের মুখে 
কথা বসিয়েছেন। এ উদ্দোশ্ব না থাকলে এবং তা সিদ্ধ না হ'লে কবির এ 
প্রয়াস পাগলামি ছাড়া আর কিছুই হ'ত ন1। 

এইভাবের অপ্রস্তত-প্রশংসার অন্ত একটি উদ্দাহরণ £ 

(সক) “নদীর এপার কহে ছাড়িয়া নিশ্বাস, 

উপারেতে যত সুখ আমার বিশ্বাস । 
নদীর ওপার বসি দীর্ঘশ্বাস ছাড়ে, 
কহে, যত কিছু সুখ সকলি ওপারে ।” -রবীন্ত্রনাথ। 


২1 অর্থান্তরনযাস 


সামান্তের ঘ্বারা বিশেষ, বিশেষের দ্বার সামান্ত ; কার্যযের দ্বারা কারণ 
অথব1 কারণের ঘ্বার কাধ্য যদি সমধিভ হয় তাহলে হয় অর্থান্তরচ্যাস। 

(সামান্ত - 0929:91 8856970820 ; বিশেষ. 10876100187 86969120608 ) 

'জমর্থন' এ অলঙ্কারের বিশেষ লক্ষণ। যেটি সমধিত হয় এবং যে সমর্থন 
করে তাদের যথাক্রমে জমর্থ্য আর সমর্থক বলা হয়। “যেহেতু*, “কারণ, 
ইত্যাদি কথার সাহায্যে সমর্থনটি দেখানে। হয় না, ভাবে তাকে বুঝে নিতে হয়। 
এই কারণে “সমর্থন” বাচ্য নয়, ব্যঙ্গ্য ব! প্রতীয়মান (3271198)। এইখানেই 
অলঙ্কারত্ব। সমর্থ্য বস্তটি প্রকৃত বা প্রস্তুত; সমর্থক অপ্রকৃত বা অপ্রস্তত। 
প্রকারাস্তরে বলা যায়, অর্থান্তরন্তাসে অপ্রস্ততের দ্বারা নির্দিষ্ট (ভাবায় 
প্রকাশিত ) প্রস্তুতের সমর্থন এবং প্রভীয়মান সমর্থক-অপ্রস্তত নয়, 
সমর্থনরূপ ব্যাপারটি অর্থাত ০০0১০07৪60৮ নয়, ০০:07)০078101) | 
এ ছাড়1 সমর্থ্য আর সমর্থক কখনে। হয় সাধন্দ্য সম্বন্ধের, কখনে। হয় বৈধন্ম্য 
সন্বন্ধের। সামান্তবিশেষ, কারধ্যকারণ, সাধন্দ্যবৈধর্ম্য অপ্রস্তত-প্রশংসাতেও 
রয়েছে; তবু ভুল হওয়ার কোনে! কারণ নাই, যেহেতু অপ্রস্তত-প্রশংলায় 
“সমর্থন বলে কিছু নাই এবং অপ্রস্তত থেকে প্রস্তুতের প্রতীতি হয় ঝলে 
সেখানে প্রস্ততটির ভাষায় উল্লেখ থাকে না। “দৃষ্টান্ত, অলঙ্কারের সঙ্গে 
অর্থান্তরন্তাসের গোলযোগ ঘটবার সম্ভাবনা নাই; কারণ অর্থান্তরস্যাসে 
রস্তুত-অপ্রস্ততে সমধ্য-সমর্থক সম্বন্ধ, দৃষ্টান্ত বিশ্বপ্রতিবিত্ব সম্বন্ধ । দৃষ্টান্ত 
কার্য্যকারণভাব ব! সামান্ত বিশেষভাব প্রস্তত-অপ্রস্ততে একেবারেই নাই। 


অর্থাস্তরন্কাস ১৯১ 


(অ) জামানের ত্বারা বিশেষের সমর্থন £ 
(1) “হেন সহবাসে, 
হে পিতৃব্য, বর্বরতা কেন না শিখিবে ? 
ূ গতি যার নীচসহ নীচ সে ছুর্মতি।”-_মধুস্ছদন | 

_নীচের সঙ্গে গতিতে মানুষের নীচ হ'য়ে যাওয়াই সামান্ত বা সাধারণ 
নিয়ম। কাজেই, নীচ রামের সহবাসে বিভীষণের নীচ হয়ে যাওয়া 
অবশ্বস্তাবী। নীচ রামের সাহ্চর্ষ্য বিভীষণের নীচত্বলাভরূপ বিশেষ ব্যাপারটি 
সমধিত হচ্ছে নীচের সঙ্গে গতির ফলে নীচত্বলাভরূপ সামান্ত বা সাধারণ 
সত্যটির ছারা “হ্র্মতি'র নীচসহ গতিতে নীচ হওয়া আর বিভীষণের 

রামসহবাসে বর্বরতা শেখার মধ্যে সাধশ্শ্য রয়েছে। 


(1) “মুরলী সরল হয়ে  বাকার মুখেতে রঃয়ে 
শিখিয়াছে বাকার ত্বভাব। 
দ্বিজ চণ্ডীদাসে কয় সঙ্গদোষে কিন] হয় ৮ 


_এখানেও সামান্তের দ্বারা বিশেষ প্রস্তত (সরল মুরলীর থাকার মুখে 
থেকে বাকার স্বভাব শেখা ) সমধিত। সামান্যা--“সঙ্গদোষে কি না হয়” । 
(1) “দারুণ খতুপতি যত দুখ দেল। 
হরিমুখ হেরইতে সব দুর ভেল ॥ 
ভণই বিগ্ভাপতি আর নাহি আধি। 
সমূচিত ওষধে ন রহ বিয়াধি ॥৮ 

(3) “রঘুপতি ।-_ পালন করিম 

এত যত্বে স্েহে তোরে শিশুকাল হ'তে, 
আম] হ'তে প্রিয়তর আজ তোর কাছে 
গোবিন্দমাণিক্য ? 

জয়সিংহ ।-_ প্রভূ, পিতৃকোলে বসি 
আকাশে বাড়ায় হাত ক্ষুদ্র মুগ্ধ শিশু 
পৃর্ণচজ্্ পানে--** _ রবীন্দ্রনাথ । 

_-রঘুপতির আশ্রয়ে থেকে জয়সিংহের রাজান্থরাগ এবং শিশুর পিতৃকোলে 
ব,সে পূর্ণচন্ত্রের পানে হাতবাড়ানোর মধ্যে সাধন্ধ্য রয়েছে। প্রথমাংশ বিশেষ 
প্রস্তত এবং দ্বিতীয়াংশ সামান্ত অপ্রস্তত। 

(ঘ) “তপ্ত লোহায় সলিলবিন্দু-_নাম খুঁজে পাওয়া দায়; 
পল্মপাতায় সেই পুন রাজে মুকুতার সুষমায় ! 
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ব্বাতী হ'তে পড়ি' শুক্তিতে হয় মুক্তা সে নিরমল ! 
মন্দ, মাঝারি, ভালো! হওয়া-সব সংসর্গেরি ফল ।” 
-সত্যেক্রনাথ। 


(আ) বিশেষের দ্বারা সামান্যোর সমর্থন 
(1) “ছুর্য্যোধন।-- ক্ষুদ্র নহে, ঈর্ষ! সুমহতী।, 
ঈর্ষা বুহুতের ধশ্ম। ছুই বনম্পতি 
মধ্যে রাখে ব্যবধান ; লক্ষ লক্ষ তৃণ 
একত্রে মিলিয়! থাকে বক্ষে বক্ষে লীন । 
নক্ষত্র অসংখ্য থাকে সৌন্রাত্রবন্ধনে ; 
এক সূর্য্য, এক শশী ।৮ -রবীন্দ্রনাথ। 
ক্ষুদ্র নহে, ঈর্ষা সুমহতী। ইর্ষা বৃহতের ধশ্শ, এই অংশটুকু সামান্য 
অর্থাৎ সাধারণ সত্য (179:88] &:০৮)। এই সামান্টি সমধিত হচ্ছে 
“ছুই বনম্পতি মধ্যে রাখে ব্যবধান, আর এএক স্ুর্য্য, এক শশী, এই হই 
বিশেষের ঘ্বার সাধর্মযপন্থায় এবং "লক্ষ লক্ষ তৃণ' ইত্যাদি আর “নক্ষত্র 
অসংখ্য+ ইত্যাদি এই ছুই বিশেষের দ্বার! বৈধর্ম্যপন্ায় । অলঙ্কার এখানে 
নিঃসন্দেহে অর্থান্তরন্তাস। এটিকে দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের উদ্দাহরণ কিছুতেই 
বল! চলে না; কারণ, এতে বিন্বপ্রতিবিদ্বভাবের এঁকাস্তিক অভাব 
ব্য়েছে। 
(11) “কলঙ্ক কখনই ঘুচবে না, কারুর কখনই ঘোচেনি; রাজা 
যুধিষ্টিরকেও মিথ্যাবাদী বলে।”__গিরিশচন্তর। 
(৮171) “চিরম্ুখী জন, ভ্রমে কি কখন 
ব্যথিত-বেদন বুঝিতে পারে? 
কি ধাতন। বিষে জানিবে সে কিসে, 
কভু আশীবিষে দ্ংশেনি যারে ?1”--কৃষ্ণচন্ত্র। 
(আশীবিষ-সর্প ) 
(5) “সবই যায়, কিছুই থাকে না; থাকে শুধু কীত্ি। কালিদাস 
গিয়াছেন, শকুত্তলা আছে।”- চন্দ্রশেখর যুখোপাধ্যায়। 
(৪) “তাদেরও সাধনা হান! দিতে পারে সদর ব্বর্গদ্বারে 1-- 
তবর্গবেশ্যা ঘ্বতাচীপুত্র হ'লে! মহাবীর দ্রোণ, 
কুমারীর ছেলে বিশ্বপৃজ্য কষঘৈপায়ন, 
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কানীনপুত্র কর্ণ হইল দানবীর মহারথী,... 
মুনি হ'লে! শুনি সত্যকাম সে জারজ জাবালাশিশু, 
বিস্ময়কর জন্ম যাহার মহাপ্রেমিক সে যিশু ।”__নজরুল ইস্লাম। 

(“তাদেরও বারাঙগনাপুত্রদেরও ; “কানীন,-কুমারী কন্তার গর্ভজাত) 

প্রথম চরণ অর্থাৎ বারাঙ্গনাপুত্রগণও অলৌকিক মহিমা লাভ ক'রে 
দেবতাদের সমকক্ষ হতে পারেন এই লামান্যটি সমধিত হচ্ছে পরবর্তী 
পাচটি চরণে পাঁচটি বিশেষের ছারা । 

(আআ) “এ ব্রক্মাণ্ডে যাহ! যত গভীর, ঘত সীমাহীন--তাহা ততই অন্ধকার । 
অগাধ বারিধি মসীকৃষ্ণ; অগম্য গহন অরণ্যানী আধার; সর্বলোকা শ্রয়, 
আলোর আলো, গতির গতি, জীবনের জীবন, সকল সৌন্দর্য্যের প্রাণপুরুষও 
মানুষের চোখে নিবিড় আধার 1”--শরৎচন্ত্র । 

(ই) কারণের দ্বার কার্ষের সমর্থন £ 
(11) “নারি মা! চিনিতে তোমারে 
শৈশবে, অবোধ আমি, ডাকিল! যৌবনে ; 
( যদ্দিও অধম পুত্র-_ম1 কি তুলে তারে ?)”__মধুস্দন। 

_মধুস্থদ্ূন আধৌবন অবহেলা ও দ্বণী করেছিলেন জননী বঙ্গভারতীকে। 
তা সত্বেও জননী সঙ্গেহে কাছে ডেকে নিলেন মধুকে তার যৌবনকালে। 
এ কাজ মায়ের পক্ষে সম্ভব হ'ল এই কারণে যে পুত্র অবোধ হ'লেও মা তাকে 
তুলতে পারেন না। জননীর “ডাকিলা' কার্য্যটি সমধ্িত হচ্ছে শেষ চরণে 
উল্লিখিত মায়ের স্বভাবরূপ কারণটির দ্বার! । 

[ “মেঘনাদবধ*-কাব্যের ভূমিকায় অর্থান্তরন্তাসের উদাহরণরূপে দীননাথ 
উদ্ধৃত করেছেন, 

«কে ছেড়ে পন্মের পর্ণ? কেমনে হরিল 
ও বরাঙ্গ-অলঙ্কার? বুঝিতে ন। পারি।” 

- এখানে সমর্থন কই? কাকুর ছ্বার সরম! বললেন, পদ্মের পর্ণ কেউ 
ছেঁড়ে ন! এবং পরেই বললেন, রাবণ ছি'ড়ল (অর্থাৎ সীতার অঙ্গের অলঙ্কার 
হরণ করল) কেমন ক'রে তা তিনি বুঝতে পারছেন না। এর অর্থ যদি 
এইভাবে করি যে রাবণ সীতাদেহের অলঙ্কার ছেঁড়ে নাই এবং যুক্তি দেখাই 
পন্মের পর্ণ কেউ ছেড়ে না, তাহ'লে অর্থাস্তর হ'তে পারে। কিন্ত অলঙ্কার 
রাবণই ষে হরণ করেছে, এই ধারণাই সরমার--তিনিই একটু আগে বলেছেন 
“নিষ্ঠুর হায় দুষ্ট লঙ্কাপতি” এবং একটু পরেই সীতা বলছেন প্ৰৃথা গঞ্জ দশাননে 


১৩ 
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ভুমি বিধুমুখী”। কাজেই সমর্থন কেমন ক'রে হয়? এখানে অর্থাস্তরস্তাস 
হয়নাই।] 
(1) “কাদে বলে ওরে ষ্ঠীর ভোরে গাল দিয়ে কিবা! ফল ?--- 
কত না প্রলেপে ধরাবুকে আজও তিনভাগই লোণাজল।” 
_-যতীন্দ্রনাথ। 
-_-ওরে?-ছুঃখের কবিকে । “ভিনভাগই লোণাজল” - পৃথিবীর একভাগ 
মাত্র মাটি আর তিনভাগ নোমাজলের সমুদ্র । ছুঃখবাদী কবি তো কাদবেই। 
ওর যে মা বন্ুন্ধর1 তারই জীবনে যখন বারে আনা! কান্না, তখন ওর পক্ষে কারা 
যে জন্মগত অধিকার । 
(1) “হায় তাত, উচিত কি তব 
একাজ ?-_নিকষা সতী তোমার জননী 1--. 
সহোদর রক্ষঃশ্রেষ্ 1 শুলী শকুনিভ 
কুস্তকর্ণ] ভ্রাতৃপুত্র বাসববিজয়ী !” _মধুস্দন। 
_ লক্ষণকে নিকুস্তিলা-যজ্ঞাগারে এনে নিজবংশের ধ্বংসসাধনরপ কার্ধযটির 
অনৌচিত্য সমর্থন করতে ইন্দ্রজিৎ বিভীষণকে ভার বংশগোৌরবরূপ কারণটি 
দেখাচ্ছেন। 


(ঈ) কার্য্যের দ্বার! কারণের সমর্থন £ 
(সঘ) “দীন্‌ ছুনিয়ার মালিক যেজন তার নাকি বড় ন্যায়বিচার !-- 
মাম্তাজ পায় তাজের শিরোপা, নূরজাহানের কাফন সার 1” 
-মোহিতলাল। 
_নাকি'র ব্যঞ্জনা'এই যে জুনিয়ার মালিকের বিচারে স্তায়ের অভাব 
আছে। এই অভাবরূপ কারণটি সমর্থিত হচ্ছে তার মাম্ভাজ আর 
নূরজাহানের উপর বৈবম্যপুর্ণ ব্যবহাররূপ কার্ধ্য দ্বারা । 
(&) “নিজে ভগবান্‌ শুধিতে সরযু-যমুনা-তটের ভ্রটী৮_- 
গঙ্গার তীরে উঠিলেন ফিরে গৌর-রূপেতে ফুটি। 
সাদা কালো শুধু উপরে তফাৎ একথা বিষম ভূল। 
খু'ঁড়িলে দ্বেখিবে, গভীর, কালোর সাদা প্রিয়তার মূল।” 
--তীন সেন। 
--ভগবান্‌ সরযৃতীরে জন্ম নিলেন রাম-র্ূপে ? তার গায়ের রউ কালো। 
বমুনাতীরে এলেন কৃষ্ণ হ'য়ে; সেখানেও রঙ ভার কালো । কত বড়ো তুল 
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করলেন ভগবান্‌। তার স্থষ্টির মূল ততই কালোর সাদ! হওয়ার (অন্ধকারের 
আলোক হওয়ার ) বাসনা। ভগবানের স্থষ্টিটাই এই মূল কারণের কার্ধ্যরূপ। 
অথচ নিজেই ক'রে বসলেন এত বড়ো ভুল! এ ভুল শোধরাতেই হবে। তাই 
সাদ] হ'য়ে তিনি জন্ম নিলেন গঙ্গার তীরে নবহীপে শ্রীগৌরাঙ্গদূপে । নিজের 
কার্য দিয়ে তিনি সমর্থন করলেন স্থপ্টির মূল উদ্দেশ্যরূপ কারণটিকে। 


২৮। ব্যাজভ্রাতি 

নিন্ম। বা স্ততির ছার! ব্যঞ্জনায় ষথাক্রমে যদি স্ততি বা নিন্দা বোঝ! 
যায়, তাহ,লে হয় ব্যাজস্ততি অলঙ্কার । 

এ অলঙ্কারে বর্ণনাটি আপাততঃ নিন্দা বা স্তুতি বলে প্রতীয়মান হয়; কিন্ত 
অর্থবোধে তা স্তুতি বা নিন্দায় পর্যবসিত হয়। সোজা কথায়, এতে নিন্বার 
ছলে প্রশংসা ব! প্রশংসার ছলে নিন্দা বোঝায়। [70$-এর সঙ্গে এর 
(স্ততিচ্ছলে নিন্বার ) কতকট। মিল আছে । “কতকটা” বললাম এই কারণে যে 
[:02-তে বক্তার কণ্চধ্বনিতে, বাচনভঙ্গীতে এমন কিছু একট] থাকে, যাতে 
তার উদ্দেশ্টটি আরও ঝাণাঝালো (9058576) হ'য়ে ওঠে । এই ক্রুর ভাবটি 
ব্যাজন্ততিতে দেখা যায় না। ( [2০2 দ্রষ্টব্য )। 

() «জনম হে তব অতিবিপুলে, ভূবনবিদিত অজের কুলে। 

জনকতনয়া বিবাহ করি ভাসালে তাহাতে যশের তরি ॥৮ 

_রামচন্ত্রের প্রতি উক্তি। ভুবনে সকলেরই জানা ছাগ (অজ )-বংশে 
তোমার জন্ম, খুব বড়ো! বংশেরই সন্তান তুমি | সহোদরা ভগিনীকে (জনকতনয়! 
__পিতার কন্ত1) বিবাহ ক'রে একট! কীন্তি রাখলে 1-_এই নিন্দার্থই আপাততঃ 
প্রতীয়মান। কিন্তু, ভূবনবিদিত মহৎ অজ (দশরথের পিত1)-বংশে তোমার 
জন্ম, হরধনু ভঙ্গ ক'রে পত্বীরূপে সীতাকে (জনকতনয়া - মিথিলাপতি জনকের 
কন্তা) লাভ ক'রে তুমি অতুল কীত্তি প্রতিষ্ঠ! করেছ--এই প্রশংসার্থে এর 
পর্ধযবসান। এ উদাহরণটি শ্লেষগর্ভ। 

(1) “অতি বড় বৃদ্ধ পতি সিদ্ধিতে নিপুণ-**” ব্যাজস্ততির একটি চমৎকার 
উদ্দাহরণ। (“অভঙ্গ্েষ দ্রষ্টব্য |) 

1 এই প্রসঙ্গে একটা কথা ব'লে রাখি £ অনেকে, “সতাজন শুন জামাতার 
গুণ বয়সে বাপের বড় ; কোন গুণ নাই, যেখ1 সেথা ঠাই, সিদ্ধিতে নিপুণ দড়” 
এটিকে ব্যাজন্তভির উদ্দাহ্রণরূপে ধরেছেন। ব্যাজভ্ততি অলঙ্কার-হৃপ্রি 


১৯৬ অলঙ্কার-চস্ত্রিক! 


অষ্ঠার ইচ্ছাকৃত। কিন্তু ভারতচশ্রের “সভাজন শুন' ইত্যাদি দক্ষরাজার 
ইচ্ছাকিত শিবনিম্্া, এর মধ্যে ব্যাঁজ নাই ।] 
(1) “কি সুন্দর মাল! আজি পরিয়াছ গলে, 
প্রচেতঃ 1” -মধুহদন। 
_-এটি প্রশংসার ছলে নিন্দার উদাহরণ। রামচন্ত্র সমুদ্রে সেতুবন্ধন 
করেছেন। বন্ধনহীন মহাসিন্ধু আজ বন্দী হয়েছে। সেতুকে “হুন্দর মালা, 
বলায় যে স্ততি ব্যক্ত হয়েছে ব্যঞ্জনায় তা বন্ধনার্থক নিন্দা। (রাবণ তীক্ষ 
বাক্যবাণে সিশ্কুকে বিদ্ধ ক'রে অপমানিত করতে চান নাই। এখানে তার 
ক্রুরতার চেয়ে অভিমানই বেশী প্রকাশ পেয়েছে। লক্ষণীয় ঃ «এই কি সাজে 
তোমারে অলভ্য্য, অজেয় তুমি? এই কি হে তোমার ভূষণ, রত্তাকর?” 
রত্বাকরের মর্যাদা এখানে বিধ্বস্ত করা হয় নাই। এইজাতীয় উদ্াহরণে 
[005 হয় না।) 
এইটির অনুরূপ একটি সংস্কৃত উদাহরণের অস্থবাদ ক'রে দিলাম ঃ 
(1) 'রঘুবংশ-অবতংস, য। করেছ যোগ্য সে তোমার-_ 
মিত্ররক্ষা সাধুব্রত যুগে যুগে রয়েছে প্রচার ; 
বিনা অপরাধে মোরে মিত্রহিতে করিলে সংহার, 
ভগবান্‌, এর চেয়ে মহনীয় কিবা আছে আর ?, 
__রামচন্ত্রের প্রতি মুমূযূ বালীর উক্তি। মিত্র স্ুগ্রীব। 


২১। জভাবোতি, 


বস্তস্বভাবের যথাযথ অথচ সক্ষম এবং চমৎকার বর্ণনার নাম জ্বভভাবোক্তি। 

“সুক্ষ ও চমৎকারঃ বিশেষণছটি মূল্যবান । 

্বভাবোক্তি মাত্র 10980176100. 01 06029 নয়। যদি শুধু বস্তম্বভাবের 
অর্থাৎ ইন্দ্রিয়গ্রাহ্থ বাস্তবী প্রকৃতির বর্ণনাই স্বভাবোক্তি হত, তাহ'লে তাকে 
সৌন্দর্্যশ্রষ্টী অলঙ্কারের মর্যাদা দেওয়া যেত না। কবি যদ্দি সুঙ্ষদৃর্টির 
একাগ্র শিখায় বস্তবিশেষের স্ব-তন্ত্র বিশিষ্ট লক্ষণটুকু আবিফার ক'রে প্রকাশ 
করতে পারেন এমনভাবে, যাতে বস্তটি অন্তবস্ত থেকে পৃথক হ'য়ে আপন 
দ্বকীয়তায় ছুন্দার এবং উজ্জ্বল যৃষ্ঠি ধ'রে পাঠকের চোখের সন্ধে ঈাড়াতে পারে, 
তবেই তার শ্বভাবোক্তি হবে অলঙ্কার। গত্যকার শ্বভাবোক্তিরও সঙ্গে 
ঘটে রসিক পাঠকের হৃদয়সংবাদ, যার নাম বস্তসংবাদ (“অলঙ্কারসর্বান্য 
-রুষ্যক )। “হৃদয়সংবাদ ুরকম--বস্তসংবাদ আর চিত্ববৃতিসংবাদ', বলছেন 


খভাবোক্তি ১১৭ 


জয়রথ (“হদয়সংবাদঃ হি বস্ত-চিত্তবৃত্তিগতত্বেন দ্বিবিধঃ। স্বভাবোক্তো 
বস্ত-সংবাদঃ।” )। 
ক্বভাবোক্তির রহশ্যটুকু ধারা জানেন না বা বোঝেন না, তারাই বলেন 
দ্বভাবোক্তি অলঙ্কার নয়। 
€) 'লাহ্ুলতাড়িত করি, ক্ষিতিতল নখে বিদারিয়া, 
সঞ্চিত করি দেহ, শৃন্ততলে দ্রুত উল্লক্ষিয়া, 
হঙ্কারে কাপায়ে দিশি, সর্ববজীবে করি ভয়াকুল, 
প্রবেশিল বনমাঝে রক্তচক্ষ কুদ্ধ সে শার্দুল।  -শ.চ, 
_-ক্রুন্ধ ব্যাপ্রের অকৃত্রিম কা্যাবলির (অ্বভাবের ) ক্ষন, চমৎকার বর্ণনা । 


() দাড়াইয়। নন্দের আগে গোপাল কাদে অন্গরাগে 

বুক বহিয়! পড়ে ধার1। 

না থাকিব তোমার ঘরে অপবশ দেহ মোরে 
ম1 হইয়া বলে ননীচোর] ॥ 

আনের ছাওয়াল যত তার! ননী খায় কত 
ম৷ হইয়া কেবা বাধে কারে। 

যে বল সে বল মোরে না থাকিব তোমার ঘরে 
এন ছুঃখ সহিতে না পারে ॥ 

বলাই খায়্যাছে ননী মিছ! চোর বলে রাণী 
ভালমন্দ না করে বিচার ।” --বলরাম। 


__শিশুস্বভাবের (পরের উপর দোষ চাপিয়ে নিজে ভালমান্ষ সাজার অথচ 
তার সঙ্গে অভিমানের ) মধুর বর্ণন1। 
(71) “কপোতদম্পতী 
বসি শাস্ত অকম্পিত চম্পকের ডালে 
ঘন চঞ্চু-চুম্বনের অবসরকালে 
নিভৃতে করিতেছিল বিহ্বল কৃজন।” রবীন্দ্রনাথ । 
(1৮) “তৃণাঞ্চিত তীরে 
জল কলকলম্বরে মধ্যাহৃস্মীরে 
সারস ঘুমায়েছিল দীর্ঘ গ্রীবাখানি 
ভঙ্গীভরে বাকাইয়। পৃষ্ঠে লয়ে টানি 
ধূসর ডানার মাঝে ।” _ রবীন্দ্রনাথ । 


১৯৮ অলঙ্কার-চষ্দ্রিকা 


(₹) 'গ্রীবা অভিরাম বাঁকাইয়! পিছে চলমান রথে দৃষ্টি, 
ভয়ে সঙ্কোচি? পশ্চাৎকায় বাচাইতে শরবৃষ্ি, 
শ্রান্তিতে মুখ হ'তে খসে পড়া দর্ভাকীর্ণ পথে, 
দেখ, লম্ষনে ভূমে চলে কম-_শৃন্ঠেই বহুমতে |” 
--কালিদাসের 'অভিজ্ঞানশকুস্তল? | 
(বুমতে বেশী ক'রে) _(অন্থবাদ £ পুপ্পেন্দু দাশগুপ্ত )। 
_-পশ্চান্ধাবিত শরাঘাততীত পলায়মান হরিণের চমৎকার বর্ণন]। 
(1) “পায়ের তলায় নরম ঠেকৃল কি। 
আত্তে একটু চল্না, ঠাকুর-ঝি-_ 
ওমা, এ যে ঝর] বকুল, নয় ?*"* 
জ্যেষ্ঠ আস্তে কদিন দেরী ভাই-_ 
আমের গায়ে বরণ দেখা যায়? 
_অনেক দেরী? কেমন ক'রে হবে! 
কোকিলডাক! শুনেছি সেই কবে, 
দখিন হাঁওয়। বন্ধ কবে ভাই; 
দীঘির ঘাটে নতুন সিডি জাগে-- 
শেওলা-পিছল--এমৃনি শঙ্কা লাগে 
প1 পিছলিয়ে তলিয়ে যদি যাই 1” -যতীন্্রমোহন | 
_-মন্ধবধূ। দর্শনে ধে বঞ্চিত, অন্য ইন্ত্িয়েব সাহায্যে কেমন ক'রে সে 
বন্তজগৎকে বোঝে তার চমৎকার স্্ষম্ম বর্ণনা । 


৩০ আক্ষেপ 

যে কথাটি বলার ইচ্ছা, বিশেষ এক উদেশ্যসাধনের অতিপ্রায়ে তার উপর 
নিষেধাভাস করলে অলঙ্কার হয় আক্ষেপ । 

“আক্ষেপ” কথাটার অর্থ হ'ল ব্যঞ্জনা। এই হ্ুত্রে বৈষ্বপদাবলীর 
আক্ষেপান্থুরাগের "আক্ষেপ কথাটি স্মরণ করা যেতে পারে-_অনুরাগের 
প্রকাশরূপটি সেখানে অন্রাগের অনুগত না হয়ে বরঞ্চ বিপরীতই হয়, কিন্ত 
তার ব্যঞ্জনার আলোকে যা উদ্ভাসিত হ'য়ে ওঠে, তা অন্রাগনামক রতি 
স্বারিভাবেরই দিব্যমৃদ্ভি। এটুকু অবশ্য আক্ষেপান্থরাগের আংশিক পরিচিতি ) 
রসতত্বগত্ত বহু জটিলতায় সে বিচিত্রহ্ন্বর । আক্ষেপান্থ্রাগের 'আক্ষেপও 
যে ব্যঞ্জনা শুধু এই কথাটাই এখানে জানিয়ে দিলাম । আমাদের আলোচ্যমান 


আক্ষেপ ১৯৯ 


অনঙ্কারের “আক্ষেগ' খুব উন্নত স্তরের বাজনা নয়; তরু সৌন্দব্যস্রির শক্তি 
এর আছে। 

বিরোধাভাস অলঙ্কারে “বিরোধট1] যেমন সত্য নয়, নিষেধাভাসে 
'নিষেধটাও তেমনি। আক্ষেপ অলঙ্কার প্রকৃতপক্ষে নিষেধের 
দ্বারা বিধির ব্যঞ্ধনা; নিষেধটা (988600, অথবা 911)1)79891021) 
অসত্য ব'লে পর্য্যবসানে বিধিটাই (81775881102) প্রবল হ'য়ে ওঠে । 

নিষেধের আভাস মানে সুকৌশলে বিভ্তস্ত নিষেধের মায়াজাল, তত্বদৃষ্টিতে 
য1 মিলিয়ে যায় বিধিকে উজ্জ্বলতর ক'রে। 

নিষেধাভাস কর! হয় হুরকমে-_ 

(ক) যা বল! হয়েছে তার উপর আর (খ) যা বলা হবে তার 
উপর। প্রথমটি উক্তবিষয়ক আর দ্বিতীয়টি বক্ষ্যমাণবিষয়ক নিষেধাভাস। 


(ক) উত্তুনিঅল্সক আক্কেল £ 
() “তুমি চ'লে গেলে বেশীদিন মোর রবে ন1 বিরহব্যথা; 
যেতেই হয় তো যাও, প্রিয়তম, ভেবে। না সে সব কথ|।-শ. চ. 
ভেবো না! সে সব কথায় যে নিষেধটি রয়েছে সে শুধু “বেশীদিন মোর 
রবে না বিরহব্যথার তাৎপর্যযটুকুর সম্বন্ধে প্রিয়তমকে বেশী ক'রে ভাবিয়ে 
তুলতে £ গেলে প্রিয়ার বদি, বলতে নাই, ভালোমন্দ কিউু হয়, ছুদিন পরেই 
ন1 হয় যাওয়া যাবে, ইত্যাকার ব্যাপার । 
(1) “সখিগণ সাহস ছুবই ন পারই তত্তক দোসর দেহ] ॥ 
নবমী দশ1 গেলি দেখি আয়লি চলি কালি রজনী অবসানে। 
আজুক এতিখন গেলি সকল দিন ভালমন্দ বিহি জানে ॥” 
_বিগ্ভাপতি। 
--সখীরা কেউ ছুঁতেই সাহস করছে না এমনি তন্তর মতন ক্ষীণ হয়েছে 
রাধার দেহ। হে কৃষ্ণ, বিরহিণী নবম দশা! (মুচ্ছ!) পেরিয়ে দশম দশায় 
পড়েছে অর্থাৎ মৃত্যুর ছারপ্রাস্তে এসে পৌছেছে দেখে চলে এসেছি কাল 
রাত্রিশেষে। আজ সারাটা দিন কেটে গেল। এতক্ষণ সখীর ভালোমন্ 
একট! কিছু-__কিন্ত সে জানেন শুধু বিধাতা, ধিনি সর্বজ্ঞ । দৃতীর 'আমি জানি 
নারূপ নিষেধাভাসটুকু প্রচ্ছন্ন রয়েছে “বিহি (“বিধি”) জানের মধ্যে। এই 
প্রচ্ছন্ন নিষেধাভাপই দৃভীর উত্তিটিকে কাব্য করেছে; “নহি জান্” ব'লে ্পপ্ 
নিষেধাভাস করলে ফল (329৫) এমন স্থন্দর হু'্ত না। উদাহরণটি চমৎকার । 


২০৬ অলঙ্কার-চন্ত্িক! 


পাশ্চাত্য 8:81611)818 আর 8150958101)6818 যথাক্রমে আমাদের আক্ষেপ 
অলঙ্কারের উক্তনিবেধাভাদ আর বক্ষ্যমাণনিষেধাভাষের মতন; 
সাদৃশ্যটি সর্বাীণ না হ'লেও নিতান্ত কম নয়। 7১878117819 হ'ল 
170886700০1" 71096 18 981] 106806 60 19 88:02815 0901850, 70 
(76 5076 6/ 69০৮ আর &1908101)6819 হ'ল 15706 6766% 10 ৪2 
0669281099 199,5106 6109 9010661506 87009010101969 701 176 327৫ 07 090৮ । 
আমাদের আধুনিক সাহিত্যে এই ছুই লক্ষণের উদ্বাহরণই বেশী মিলছে বলে 
এছুটিকেও আমরা আক্ষেপ অলঙ্কার ব'লে স্বীকার ক'রে নিতে পারি। 


7১8791610815-জাতীয় আক্ষেপের উদাহরণ 
(11) “নিজগৃহপথ, তাত, দেখাও তস্করে? 
চগ্ডালে বসাঁও আনি রাজার আলয়ে ?-_ 
কিন্ত নাহি গার্জি তোমা, গুরুজন তুমি 
পিতৃতুল্য |” -_মধুস্দন | 
_-নাহি গঞ্জি তোমা” বলে ইন্দ্রজিৎ গঞ্জনার উপর নিষেধাভাস করলেন 
€গুকুজন তুমি পিতৃতুল্য'-কে গঞ্রিত করার পর। 
(15) «আমি 
কেহ নই! হায় অকৃতজ্ঞ | দেবী তোর 
কিকরেছে? শিশুকাল হ'তে দেবী তোরে 
প্রতিদিন করেছে পালন? রোগ হ'লে 
করিয়াছে সেব1? ক্ষুধায় দিয়েছে অন্ন? 
মিটায়েছে জ্ঞানের পিপাসা? অবশেষে 
এই অকৃতজ্ঞতার ব্যথা! নিয়েছে কি 
দেবী বুক পেতে? হায় কলিকাল! থাক্‌!” 
__রবীন্দ্রনাথ ( “বিসর্জন” নাটক )। 
বক্তা রঘুপতি, শ্রোতা জয়সিংহ। যা বলবার তা বলে, র্ঘুপতি তার 
উক্তির উপর টেনে দিলেন একটি 'থাক-রূপ নিষেধাভাসের ববনিকা। 
থাকৃ'.- এসব বলা নিম্ষল মাত্র । 


(খ) ল্বল্ফ্যহাপন্নিঘজক্ক আক্কেল £ 


() ক্ছুন্ধ এ হিয়া শাস্ত করিয়! 
একটি বেদনা জানাইতে শুধু চাই; 


আক্ষেপ ২,১ 


ওগো ফিরে চাও কণেক দাড়াও-- 
না, না চ'লে যাও, পাষাণের কাছে জানাবার 
কিছু নাই শ.চ. 
"জানাবে স্থির ক'রে প্রিয়তমকে মাহ্ুলয়ে ক্ষণকাল অপেক্ষা! করতে ব'লে 
পরক্ষণেই 'জানাবার কিছু নাই, বলে ভাকে বিদায় দেওয়ায় যা! পরিক্ফুট হয়ে 
উঠল, তা নায়িকার দুর্বার অভিমান । 
(কবিতাটি একটি প্রাকৃত কবিতার অনুসরণে রচিত ) 


আন্নও কয়েকটি অলঙ্কার 


এখন যে অলঙ্কারগুলির কথা বলতে যাচ্ছি, তাদের উদাহরণ প্রাচীন এবং 
আধুনিক বাল! সাহিত্যে, খুব বেশী না হ'লেও, রয়েছে । অলঙ্কারন্বের অর্থাৎ 
সৌন্দ্যের দিক দিয়ে কোনো কোনোটির মূল্য নিতাস্ত কম নয়। 


| তিঅ)াযোগিতা 


প্রস্তুত অথব! অপ্রস্তত বস্তগুলিকে একই ধর্খের (গুণের বা ক্রিয়ার ) বন্ধনে 
বাধলে হয় তুল্যযোগ্িতা। 
() “কোলে নিয়। জননীর আপন সম্ভান 
কপালে দিয়াছে চুম্ব শিরে দূর্বাধান।”-_ম্বভাবকবি গোবিন্দদাস। 
-সম্ভানকে জননীর সঙ্ষেহ আশীর্বাদই এখানে কবির বর্ণনীয় ব'লে 
রস্তত। এই প্রস্তুতের অঙ্গীভূত চুন্ব আর দুর্ববীধানও প্রস্তত। এই হুটিকে 
বন্ধন করা হয়েছে একই ক্রিয়া “দিয়াছে?-র ঘার|। 
() “ছুই প্রাণে আছে ফুটি 
শুধু একখানি ভয়, একখানি আশা, 
একখানি অশ্রভরে নর ভালোবাস1।” __রবীন্ত্রনাথ। 
_দ্বিতীয় চরণের ছুটি আনন তৃতীয়ের একটি এই তিনটি প্রস্তত বীধা 
পড়েছে একটি “ফুটি? ক্িয়ায়। 
(1) “শুধু রবে অন্ধ পিতা, অন্ধ পুত্র তার 
আর কালাস্তক যম- শুধু পিতৃশ্েহ 
আর বিধাতার শাপ।” -রবীন্দ্রনাথ। 
--এক পরবে, ক্রিয়া বেঁধেছে পাঁচটি প্রস্ততকে। 
(৮) “এই তে! দেখিন্থ অমনি সে রাউা মিন্ুর চরণতল, 
আর রাউ। তার মধুর ছুখানি ঠোঁট, 
আর রাঙা ভার মদির আখির কোণা, 
আর রাঙা তার--তবুও প্রলাপ? ত্বপনবিলাসী ওঠ, 
মিন্থ কে? শুধুই মিথ্যার জাল বোন11” 
--শ্যামাপদ চক্রবর্তী । 
- এখানে প্রস্তত মিশ্কুর চরণতল, ঠোট, আখির কোণ বাধা পড়েছে একই 
বিশেষণ “রাডার বন্ধনে | 


আরও কয়েকটি অলঙ্কার ২০৩ 


এইবার অপ্রত্তত-বন্ধনের উদাহরণ £ 
() *শ্নেছি, রাক্ষমপতি মেঘের গঞ্জনে, 
সিংহনাদে, জলধির কল্লোলে 7" 
**কিস্ত কত নাহি শুনি ব্রিভূবনে 
এহেন ঘোর ঘর্ধর কোদগু-টস্কারে 1” _মধুস্থদন | 
_এখানে “কোদগু-টস্কার'ই হ'ল প্রস্তত এবং ব্যঞ্জনায় উপমান-স্থানীয় 
“মেঘের গঞ্জন”, “সিংহনাদ* আর “জলধির কল্লোল” অপ্রস্তত। এই অপ্রস্তত- 
তিনটিকে বাধ! হয়েছে এক “শুনেছি” ক্রিয়ায়। 


২। দীপক 


প্রস্তুত এবং অপ্রস্তত ছুটিকেই একই ধর্খের বন্ধনে বাধলে হয় দীপক 
অলঙ্কার। 
ধশ্ম দীপের মতন প্রস্তত অপ্রস্তত ছুটিকেই আপন শিখায় আলোকিত ক'রে 
উভয়ের ওঁপম্যকে প্রতীয়মান অর্থরূপে প্রকাশ করে ব'লে অলঙ্কারটির 
নাম দ্বীপক। 
ধর্মের বন্ধন তুল্যযোগিতাতেও রয়েছে ; তবে সেখানে বাধা পড়ে হয় 
প্রস্তুত, না হয় অপ্রস্তত আর “দীপকঃ অলঙ্কারে বাধা পড়ে প্রস্তত 
অপ্রস্তত ভুটিই। পার্থক্যটুকু স্মরণীয়। 
(0) “শক্তির আধার বটে নদী আর নারী 
পিপাসাবারিণী জীবনদায়িনী।” -অমৃতলাল। 
শা প্রস্তুত “নারী”? আর অগ্রস্তত “নদী' পিপাসাবারণ আর জীবনদানরূপ 
একই ধশ্মে বন্ধ হয়েছে। 
(1) “অসির ধার আর বনিতার লজ্জা পরেব জন্য, কি বলেন পত্তিনায়ক ?” 
_শরদিন্ু বন্দ্যোপাধ্যায় । 
__ প্রস্তুত 'অসির ধার (অসির ধারপরীক্ষাই এই উত্তির অবকাশ ঘটিয়েছে 
ব'লে), অপ্রপ্ভত 'বনিতার লজ্জা ছুটিকেই বেঁধেছে “পরের জন্ত? ( পরার্থন্ব) 
এই ধর্্মটি | 
(01) “সময় সমীর নীর, দেখ, বৎস, নহে স্থির ।৮ -গিরিশচন্দ্র। 
সাপ্রস্তত “সময়” আর অপ্রস্কত “সমীর”, 'নীর,; বদ্ধনকারী ধর্ম “নহে 
স্থির? ( অস্থিরতা )। 


২০৪ অলগ্কার-চন্ত্রিক। 


(৮) “সে প্রীতি বিলাক তার! পালিত মাঞ্জারে, 
বারের কুকুরে আর পাগুবভ্রাতারে |” রবীন্দ্রনাথ । 
_-প্রস্তত পাগুবভ্রাতা” এবং অপ্রস্তত “পালিত মার্জার আর “ছ্বারের কুন্ুর” 
হুই পক্ষই বাধ! পড়েছে প্রীতিবিতরণ ক্রিয়াব্ধপ ধর্শের দ্বারা। 


(ছ) “উর্ধশ্বাসে রথ-অশ্ব চলিয়াছে ধেয়ে 


ক্ষুধা আর সারির কশাঘাত খেয়ে ।” _ রবীন্দ্রনাথ । 
_-প্রস্তত “সারথি”, অপ্রস্তত 'ক্ষুধা” ; বন্ধনরজ্ৰু কশাঘাতঃ। 
(৮1) “শাস্ত্র, বৃপ, নারী কভু বশ নাহি মানে "রবীন্দ্রনাথ । 


নারী; প্রস্তত কারণ রাণী সুুমিত্রা এখানে উপলক্ষ । 
(স্11) যম আর প্রেম 


উভয়েরি সমদৃষ্টি সর্বভূতে 1” _রবীন্দ্রনাথ। 
এ ছাড়া অন্য একরকম দ্রীপক আছে £ 
একই কারকের বহু ক্রিয়। থাকলে দ্বীপক হয়। 
(5111) “নারী যদি নারী হয় 


শুধু, শুধু ধরণীর শোভা, শুধু আলো, 

শুধু ভালবাসা, শুধু মধুর ছলে 

শতবূপ ভঙ্গিমায় পলকে পলকে 

লুটায়ে জড়ায়ে বেঁকে বেঁধে হেসে কেঁদে 

সেবায় সোহাগে ছেয়ে চেয়ে থাকে সদা, 

তবে তার সার্থক জনম ।”৮ _ রবীন্দ্রনাথ । 
“এক কারকের বহু ক্রিয়া'-লক্ষণের দীপক অলঙ্কারের উদাহরণ বাউল! 

সাহিত্যে অজন্ন। 


৩। সহোত্তি 

উপমেয় উপমানের একটিকে প্রাধান্ত দিয়ে সহার্থক শব্দপ্রয়োগে ষদি ছুটিকে 
বীধা হয়, তাহ'লে সহোৌক্তি হয়। 

() “চলে নীলশাড়ী নিঙাড়ি নিঙাড়ি 

পরাণ সহিভে মোর |” -চতীদাস। 

-রাধা দ্বানাস্তে নীলশাড়ী নিঙ্ড়াতে নিঙ্ড়াতে যাচ্ছেন; সঙ্গে সঙ্গে 
কষ্ণের প্রাণ মো্ড়াতে মোচ্ড়াতে যাচ্ছেন। এই মোচ্ড়ানো অর্থটি নিঙ্ড়ানে। 
থেকে প্রতীত হচ্ছে “সহিতে” শব্দের বলে। 


আরও কয়েকটি অলঙ্কার ২০৫ 
€) “মধ্যাহের 
রবিরশ্িরেখাগুলি ন্বর্ণনিলিনীর 
সুবর্ণ মুপাল লাথে মিশি নেমে গেছে 
অগাধ অসীমে।” রবীন্দ্রনাথ 
(71) «এখনে! যে ছায়ায় নাচে 
চোখের তারা ঢেউয়ের সাথে ।”  -মোহিতলাল। 
(1৮) “তব জলকল্লোল সহ কত সেন! 
গরজিল কোনদিন সমরে ও।৮ -গোবিন্বচন্ত্র রায়। 
(দ)  “হদয়-ম্পন্দন নে ঘুরিছে জগৎ, 


চলিছে সময়।” অক্ষয় বড়াল। 
(দ) “মোর ছুই নেত্র হ'তে অশ্রবারিরাশি 
উদ্দেশে তোমারি শিরে উচ্ছুসিল আসি 
অভিষেক সাথে ।” -_র্বীন্্রনাথ। 


(511) “গত বসন্তের যতো মুতপুষ্প সাথে 
ঝরিয়! পড়িত যদি এ মোহন তন্থু, 
আদরে মরিত তবে।” -_রবীন্দ্রনাথ। 


81| অনন্বয়” 
একই বস্ত উপমেয় এবং উপমান ছুইই হ'লে অনম্থয় হয়। 
() “অতিখল অতিছল অতীব কুটিল-_ 
তুমিই তোমার মাত্র উপমা কেবল 1”-__গিরিশচন্্র। 
(7) “বহর মাঝারে সেই একজন, 
এক সে দেহের একটি গঠন-_. 
তার যাহ! কিছু তাহারি মতন”_মোহিতলাল। 


৫। শেষ (অর্থ) 
যেখানে শবসকল ছুই অর্থ প্রকাশ করে, অথচ শব্দপরিবর্তনেও অলঙ্কার 
অক্ু্ন থাকে, সেখানে প্লে ( অর্থন্লেষ ) হয়। 
(1) “অখগ্মগুলাকার চরাচরে ব্যাপ্ত আছে ষেব 
তাহারে দেখান যিনি, গুরু তিনি, কর তার সেবা।”-শ. চ. 


২৬ অলঙ্কার-চন্ত্রিক! 


-এক অর্থে, অখগুমগুলাকারচরাচরব্যাপী ঈশ্বরকে ধিনি দেখান, সেই 
গুরুর সেবা কর। অন্য অর্থে, যা খণ্ড নয়, গোলাকার, জগতের সর্বত্র বা আছে 
( অর্থাৎ টাক), তাকে যিনি দেখান ( উপার্জনের পথ বাতলে দেন ) সেই গুরু 
(স্কুলকলেজের মাষ্টারমশায় ), তার সেবা কর। 

এখানে “অখগ্মগ্ুলাকার,কে পরিবর্তন ক'রে এর সমানার্থক (3500250)) 
'অভগ্নগোলাকার? বসালেও অলঙ্কার থাকে। 

“কে বলে ইশ্বর গুপ্ত ব্যাপ্ত চরাচর, যাহার প্রভায় প্রভা পায় প্রভাকর ?” 
শবপ্লেষের উদাহরণরূপে উদ্ধৃত এটির ঈশ্বর, গুপ্ত, প্রভাকরকে যদ্দি যথাক্রমে 
ভগবান্‌, লুক্কায়িত, সুর্ধ্য করি তাহ'লে অলঙ্কার থাকে না। শবগ্লেষ অর্থশ্লেষ 
ছুটির পার্থক্য এইখানে । 


৬। পরিবাতি 


ছুই বস্তুর বিনিময় পরিবৃত্তি অলঙ্কার । 
() “তুমি হেন ধন দিয়াছি যৌবন 
কিনেছি বিশাখা জনে ।”- চতীদাস। 
__যৌবন-বিনিময়ে রাধা কৃষ্ণকে ক্রয় করেছেন। অলঙ্কারের উদ্দেশ্ঠ মাধূর্য্য- 
সম্পাদন। টাক] দিয়ে ধান কিনলে অলঙ্কার হয় ন1। 


(1) “সেহপণে কিনিয়াছ রামে 
তোমর]11% _মধুসদন | 


(7) “কিনিলে রাঘবকুলে আজি নিজগুণে, 
গুণমণি।” _মধুস্থদন | 


(৮) “আমার অঙ্গেতে যত শ্বর্--অলঙ্কার 
সমস্ত সপিয়া দিয়া শৃঙ্খল তোমার 
নিতে পারি নিজদেছে।” রবীন্দ্রনাথ 


(ছ) “তোমার অগ্ান রূপ--চেয়েছিছু আমি 
ধরণীর পতি, তুমি তাই পণ দিয়ে 
জিনিয়া! লইলে মোর কৌমার অতুল।”-__-মোহিতলাল। 
--ভুমি” উর্বশী ; 'আমি' পুরূরব1।। 


আরও কয়েকটি অলঙ্কার ২০শ' 


৭1 সসাি 
সহস। কারণান্তরের আবির্ভাবে কোনো কাজ যদি আপনিই সিদ্ধ হয়ে যায়, 


তাহ'লে জমাধি অলঙ্কার হয়। 
() “যেম্নি প্রিয়ার মান ভাঙাতে ধরব শ্রীচরণ, 
শ্রাবণমেঘে অম্নি হ'ল প্রচণ্ড গঙ্জন 1-শ. চ. 
_-প্রিয়া অমূনি ভয়ে নায়ককে জড়িয়ে ধরলেন। মান শেষ! 


(আর, ভাবিক 
অতীত বা অনাগত ব্যাপার প্রত্যক্ষবৎ বণিত হলে ভাবিক অলঙ্কার হয়। 
স19102-এর সঙ্গে এর মিল আছে। 


() “অন্ধকার যমুনার তীর,_ 
নিশীথে নবীন] রাধা নাহি মানে কোনে বাধা, 
খু'জিতেছে নিকুঞ্জকুটির ; 
অন্ুক্ষণ দর দর বারি ঝরে ঝর ঝর 
তাহে অতি দূরতর বন,_ 
ঘরে ঘরে কুদ্ধ দ্বার সঙে কেহ নাহি আর 
শুধু এক কিশোর মদন।” রবীন্দ্রনাথ । 


- অন্ধকার বর্ষারাত্রে রাধার অভিপার প্রত্যক্ষবৎ বর্িত। ক্রিয়াপদে 
বর্তমানকালের প্রয়োগ লক্ষণীয়। 
(1) “আমি হেরিতেছি, বন্ধু,-ভবিষ্বের ছায়াপথ বাহি, 
এই ভব বিদ্রোহিথী প্রিয়ার নবীন অভিসার । 


হেরিতেছি-_ 

তুমি আছ ধ্যানমগ্ন হিমাদ্রিশিখরে ; 

তোমারি সম্মুখে বসি তরুণী কুমারী তপস্থিনী 

নতজানু, কৃতাঞ্জলি ।*-* - শ্যামাপদ চক্রবস্তা । 


% | পর্যায় 
এ্রকই বস্ত একই সময়ে ক্রমে ক্রমে বন আধারে পতিত হ'লে হয় 


পর্য্যায় অলঙ্কার। 
ক্রমে ক্রমে - পর্যায়ক্রমে | 
এইটি *্পর্ব্যায়ঃ অলঙ্কারের প্রথম প্রকারভেদ । 


২০৮ অলঙ্কার-চক্ত্রিকা 


দ্বিভীয় প্রকারভেদে- একই বন্ত পর্যায়ক্রমে ব্ছ আধারে পতিত হয় 
বিভিষ্ন কালে। 
তৃতীয় প্রকারতেদে_-বিভিন্ন বন্ত একই আধারে পতিত হয় বিভিন্ন 
কালে। 
প্রথমটির উদাহরণ : 
() “পড়িল মধ্যাহৃবৌদ্র--ললাটে অধরে 
উরু"পরে কটিতটে স্তনাগ্রচুড়ায় 
বাহুযুগে- সিক্তদেহে রেখায় রেখায় 
ঝলকে ঝলকে |” - রবীন্দ্রনাথ 
(7) পর্য্যায়ের আর একটি উদাহরণ সঙ্কর অলঙ্কার ()। 
দ্বিতীয়টির উদাহরণ £ 
(11) আগে তুমি ছিলে সিন্ধুহৃদয়ে মগ্ন 
এলে মহেশের কে তাহার পর, 
এখন রয়েছ খলের বচনে লগ্ন__ 
কালকুট ! তুমি কেন হেন যাযাবর ?__শ. চ. 
- আধেয় বস্ত একটি £ কালকৃট, আধার তিনটি : সিঙ্কুহদয়, মহেশক 
আর (খলের) বচন, কালও তিনটি £ আগে, (তাহার ) পরে আর এখন । 
তৃতীয়টির উদাহরণ £ 
(%) “কাল যে-কণ্ঠে চলেছিল মোর বাণীর মহোৎসব-_ 
অগ্রি প্রিয়া! অয়ি মানসী | কান্ত! নিরুপম1 ! মধুময়ী ! 
সে-কণে শুধু ধূসর গণ্য “ওগো, হ্যাগে আজ জয়ী-_ 
এই তো! জীবন , স্প্র, কবিত। নিছক মিথ্যা সব।”_-শ. চ. 
( “যত্্ৈব মুগ্ধেতি-"--"*মহোৎ্সবোহভূৎ” ইত্যাদি সংস্কত কবিতাব ছায়ায়।) 


৪০ | সামান7 
গুণের সাদৃশ্যে প্রকৃত যদি অপ্রকৃতের সঙ্গে অভেদে মিশে যায়, তাহ'লে হয় 
সামান্ট অলঙ্কার 
() “কালো জলে কালো তন্থ লখিতে না পারি গো, 
ছু'ঁইয়। করিল জাতিনাশ ”--কানুদাস। 
-প্রকৃত কালো তনু (কৃষ্েেব) অপ্রকৃত কালে। জলে (যমুনার ) অভিন্নভাবে 
মিশে গেছে। 


আরও কয়েকটি অলঙ্কার ২০১ 


(9) “নীল নলিনীদল তনু অন্থুরঞ্জই নীলিম হার উজোর। 
নীল বলয়াগণ ভূজযুগে মণ্ডিত পহিরলি নীল নিচোর ॥ 
হরি অভিসারক লাগি। 
নব অন্গুরাগে গোরী ভেল শ্যামরী কুহুযামিনী ভম্গ ভাগি ॥ 
নীল অলকাকুল অলকই লোলিত নীল তিমিরে চলু গ্বোই।” 
-গোবিন্দদাস। 
_ গোৌরবর্ণা রাধা নীল বসনভূষণ প্রভৃতিতে আপনাকে নীল করেছেন। এর 
ফলে কুহুধামিনীর (অমাবন্যার রান্বির) সঙ্গে তিনি অভিন্ন হয়ে গেছেন। 
গোই-গুপ্ত হ'য়ে, লুকিয়ে, মিশে । 
(8) “আমি যে দেখেছি ওই চুলরাশ 
রুমাল খুলিয়া পড়িত খসে-__ 
একাকার হতো! ঝিহ্ছকবসানে। 
আব লুশে গড় তথৃুতপোষে 1”-মোহিতলাল। 


১১ | অনুকুল 

প্রতিকূল বস্ত ষদি অন্নুকুল হ'য়ে দীড়ায়, তাহ'লে অন্যুকূল অলঙ্কার হয়। 

() “অপরাধ করিয়াছি হুজুরে হাজির আছি 
ভূজপাশে বাধি কর দণ্ড।” _ভারতচন্ত্র। 
(জয়দেবের “ঘটয় ভূজবন্ধনম্‌*-এর অন্ুকৃতি ) 

_বিগ্ভার প্রতি সুন্দরের উক্তি। রজ্ভবন্ধনরূপ দণ্ড নিশ্চয় প্রতিকূল 
€( অবাঞ্চিত)। কিন্তু এ রজব প্রিয়ার বাহু এবং দণ্ডটি হচ্ছে আলিঙ্গন-__এর চেয়ে 
অন্গকুল (বাঞ্ছিত ) আর কি আছে? 


এ২। জালাদীপক 
কোনো বস্ত যদি একই ধন্মের দ্বার উত্তরোত্তর সম্বদ্ধ হয়, তাহ'লে হয় 
মালাদীপক। 
6) “ভাবে মোহান্ধ জন, 
কেমনে ভাহারে পার করে, যেবা পার করে ত্রিতৃবন 1” 
-যতীন্ত্রমোহন। 
-বত্রদেব কি ক'রে শিশু কৃষ্ণকে বমুনার পার করবেন তাই ভাবছেন। 
একই ধশ্ম (পার করা-রূপ ক্রিয়া) উত্তরোত্তর ত্রিভুবনকে এবং “তাহারে, 
(কৃষককে ) সংবদ্ধ করেছে। 
১৪ 


২১০ অলঙ্কার-চন্দ্রিক 


(1) “হায়, কারে করিছে কামন। 
জগতের কামনার ধন !”--রবীন্্রনাথ। 
(2) “সভজম কান্ধ কান করি ঝুরএ, 
সো তুয় ভাববিভোর ।”--বিষ্ভাপতি। 
“কানু কান্থ করি নিখিল কাদিয়া মরে, 
সেই কান্থ আজ কাঁদিছে তোমার তরে !_শ. চ. 
“তুয়₹তোমার (রাধার )। 
(₹) “যুগে যুগে পুণ্য খোজ, পুণ্য আজি তোমায় চায়”__সত্যেন্ত্রনাথ। 


৪9 | তদগুণ 
স্বগুণত্যাগে উৎকৃষ্ট গুণগ্রহণের নাম তদ্‌গুণ। 
() “সোঙরি সোঙরি তুহার নাম, 
সোনার বরণ হৈল শ্যাম ।৮--চণ্ডীদাস। 
সোউরি-্প্মরণ ক'রে, তুহার- তোমার (রাধার )। 
“জানি কার রূপসাগরে ডুব দিয়ে ও 
গৌর হয়েছে।”__কৃষ্ণকাস্ত (বাউল )! 
--কার-্রাধার; ও- কৃষ্ণ । রাধারূপের সায়রে সান ক'রে শ্রীকৃষ্ণ গৌরাঙ্গ 
হয়েছেন। স্মরণীয় £ 


“রাধাভাবহ্যতিস্বলিতং নৌমি কৃষ্ণম্বরূপমূ।৮ -ন্বরূপ গোস্বামী । 
১81 ঘুক্্য 
আকারে ইঙ্গিতে ভঙ্গিতে, স্কুলবুদ্ধি ব্যক্তির বোধগম্য নয় এমন সুস্ষ্মবস্ত- 
বোধে হয় জুক্সমালঙ্কার। 


() “কখন মিলন হবে শুধান্থ খন, 
হাসি প্রিয়া লীলাপদ্প কৈল নিমীলন ।”৮_-শ. চ. 
_পদ্ম নিমীলিত (মুদ্রিত) হয় রাত্রিতে । রাত্রিই মিলনকালরূপে 
সন্কেতিত হ'ল। 
(ম) «খুলছে নাকো! ফিতার গিরা--ফাসটি ধ'রে টানে, 
অমনি চুড়ী বালার পরে কি ঝঙ্কারই হানে ! 
অবাক্‌ হ'য়ে দেখস্থু চেয়ে চোরের চতুরালি, 
ছুট চুড়ীর হুষ্ঠামি সে নৃতন দৃতিয়ালি1”- মোহিতলাল। 


আরও কয়েকটি অলঙ্কার ২১১ 


১৫ ব্যাজোত্তি 

কোনে! গোপনীয় ব্যাপার কাজে প্রকাশ হ'লেও ছল ক'রে তা গোপন 

করলে ব্যাজোক্তি অলঙ্কার হয়। 
0) “হি পুন মোতিহার টুটি ফেলল কহত হার টুটি গেল৷ 
সভজন এক এক চুণি সঞ্চরু শ্যামদরশ ধনি কেল ।”-_বিদ্াপতি । 

রাধা যমুনা হ'তে স্নান ক'রে আসছেন; সঙ্গে আছে সখীর। এবং শ্বাশুরী- 
ননদিনী। সম্মুখে কৃষ্ণ। তাকে ভালো ক'রে দেখতে হবে কিন্ত ননদিনী 
“বিষের কাটা”। স্থির করলেন, হারট] ছি'ড়ে ফেললে তার চুণিপান্নাগুলো 
সকলেই কুড়িয়ে নিতে ব্যস্ত থাকবে, সেই অবকাশে প্রাণ ভ'রে রাধা কৃষ্ণদর্শন 
করবেন। এই ভেবে ইচ্ছা ক'রে নিজেই হার ছি'ড়ে ফেললেন; অথচ 
বললেন আপনি ছি'ড়ে গেল। হার ছিন্ন, মণিমুক্তী ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত--এই 
কাধ্যটি সকলের দৃষ্টিগোচর হ'ল। রাধার মনোভাবটি সখীদের বুঝতে বাকী 
রইল না। কিন্তু সত্য গোপন ক'রে ছল ক'রে বললেন, হার আপনি ছিড়ে 
গেছে। 

( এই গানটি এক সথীর প্রতি অন্যসখীর উক্তি ।) 
সংস্কতে একটি অতিস্বন্দর উদাহরণ আছে। তার মুক্তান্ুবাদ ক'রে দিচ্ছি £ 
(1)  “কন্তাসম্প্রদানলগ্নে গিপ্রিরাজ পার্বতীর কর 
শড়ুকরে সমপিতে রোমাঞ্চিত শতৃকলেবর, 
ঈষৎ হাসিয়া ভূতনাথ 
অমনি কহিলা, অহো, কি শীতল হিমাদ্রির হাত!” 


১৬ । প্রশলোপজ। 
উপমেয় যদি পর পর উপমান হ'য়ে দাড়ায়, তাহ'লে বনশনোপমা অলঙ্কার 
হয়। 
রশন।- মেখলা, কটিতটের চন্দ্রহার। 
(0) “কজ্জলসম কালো! কুস্তল, কুত্তলসম মেঘের রাশি, 
মেঘের মতন কালে! জলে, প্রিয়ে, বিদ্বিত তব মোহন হাসি।, 
শু. চ. 


১৭1 উপমেয়োপমা 
উপমেয়-উপমান যদি পরে যথাক্রমে উপমান-উপমেয় হয়ে দাড়ায়, তাহ'লে 


উপমেয়োপমা হয়। 


২১২ অলঙ্কার-চত্দ্রিকা 


() “তোমার দীপ্তি চপলার মতো, চপল! তোমার দীপ্তিসম ।--শ. চ. 

-"প্রথমাংশে উপমেয় দীপ্তি দ্বিতীয়াংশে উপমান হয়েছে আর প্রথমাংশের 
উপমান চপল! দ্বিতীয়াংশে উপমেয় হয়েছে । 

[ উপমেয়োপমার ভাৎপর্য্য এই যে এতে মাব্র ছুটি বস্তই পরম্পরের তুলনায় 
উপযুক্ত, তৃতীয় কিছুরই সঙ্গে তুলন। চলে না। চপলার মতন দীপ্তি এবং দীন্তিব 
মতন চপল1) জগতে আর কিছুই এদের মতন নয়। যদি বলি, 'তম্বী প্রিয়া 
চপলার প্রায়, চপলা সে গৌরী প্রিয়াসম”, প্রথমাংশের উপমেয় *প্রিয়া। 
দ্বিতীয়াংশে উপযান হওয়ায় উপমেয়োপমার লক্ষণ পাওয়! যাচ্ছে বলে আপাততঃ 
মনে হ'লেও বিচারে দেখ] যায় প্রিষ্া এবং চপলা পরম্পরের সঙ্গে তুলিত হয়েছে 
বিভিন্ন সাধারণ ধন্মের ( ত্বীত্ব এবং গোৌরীত্ব) ভিত্তিতে । আরও সাধারণ ধশ্ম 
থাকতে পারে, যেমন কোমলত 1; সে ক্ষেত্রেও প্রিয়ার সঙ্গে ফুলের তুলনা সম্ভব । 
কাজেই অলঙ্কার উপমেয়োপম। নয়, পরস্পরোপম|। ] 


৪৮ | আরধিক 
আধার আধেয় অর্থাৎ আশ্রয় আশ্রিত যদি পরস্পরের অযোগ্য হয়, তাহ'লে 
হয় অধিক অলঙ্কার । ৃ 
() “সিংহ প্রতি কহে, “বধ রে বধ রে? 
আদরেতে হাসি না ধরে অধরে ।”৮ _দাশরথি। 
_আধার অধর আধেয় হাসিকে ধরতে অসমর্থ, কাজেই অযোগ্য । 
(11) “এক অঙ্গে এত রূপ নয়নে না ধরে।”- জ্ঞানদাস | 


(1) “বকুলের অতিঘনবিত্তস্ত মধুবশ্ামল স্সিধোজ্জল পত্ররাশির শোভা 
আর গাছে ধরে না।”-বঙ্চিমচন্্র | 


(15) “দেখিতে দেখিতে কবির অধরে 
হাসিরাশি আর কিছুতে ন1 ধরে ।”-_রবীন্দ্রনাথ। 
( এইটি প্রথম উদ্বাহরণের মতন) 
১১ | অনুমান 
বিচ্ছিত্বির দ্বারা, ব্যাপ্য-জ্ঞান থেকে ব্যাপক-জ্ঞানের নাম অনুমান 
অলঙ্কার। 


__বিচ্ছিত্তি'_ সৌন্দর্য্য ; এখানে সাধারণভাবে অলঙ্কার । “বিচ্ছিত্তির বারা, 
স্অন্ত অলঙ্কারের ধোগে। সহজ কথায় বলা যায় ঃ হেতু বা কারণ থেকে 


আরও কয়েকটি অলঙ্কার ২১৩ 


কার্ধ্যের জ্ঞান হ'লে এবং ত1 অন্য অলঙ্কারের যোগে চমৎকার হলে, অন্গমান 
অলঙ্কার হয়। 
() “মনে হেন অন্থ্মানি 

হৃদয়ে তোমার উদ্দিয়াছে প্রিয়-বদন-চন্্রখানি ; 

তাহারি কিরণে অঙ্গ তোমার পাওুতামগ্ডিত, 

তন্বী, তোমার নয়নকমল সেও দেখি নিমীলিভ ।”-_শ, চ. 

-_-(বিরহিণীর) দেহের পাতা এবং নয়নপন্সের মুদ্রিত হওয়। থেকে অনুমান 

হচ্ছে যে তার হৃদয়ে তার প্রিয়তমের মুখচন্দ্র উদ্দিত হয়েছে । এখানে রূপক 
অলঙ্কারের যোগ রয়েছে । কারুর চোখের জল থেকে তার ছুঃখের অন্ুমানে 
অলঙ্কার হবে না); কারণ সেখানে অন্য অলঙ্কারযোগে চমৎকারিতা নাই। 
বিচ্ছিত্তির অর্থ তর্কশান্ত্রের অনুমান থেকে অলঙ্কার অনুমানকে পৃথক করা । 


২০ | অলে7ান? 
ছুটি বস্ত পরস্পরের কারণ হ'লে আন্য্যোন্তয অলঙ্কার হয়। 
() “রজনীর শোভা চন্দ্রে আবার চন্দ্রের শোভা নিশি-আকাশে ; 
কৃষ্ণের পাশে রাধার মাধুরী কৃষ্মাধুরী রাধার পাশে ।-_শ. চ. 
(7) ্নবন্ধুর কে উমার যুক্তাপাতির হার; 
ক মালিক! পরস্পরের মধুর অলঙ্কার ।__শ. চ. 
(“কুমার্সম্তবে'র একটি প্লোকের অন্থসরণে ) 
(1) “সোনার হাতে সোনার চুড়া 
কে কার অলঙ্কার ?”-_-মোহিতলাল। 


২১। বিচিত্র 
অভীষ্ট ফলের উদ্দবেশ্টে তার বিরুদ্ধ কাজ করার নাম বিচিত্র । 
() ভূত্য ছাড়া কোন্‌ মূঢ় নত হয় উন্নতির লাগি, 


বাচিতে জীবন দেয়, হখ হেতু হুঃখ লয় মাগি ?--শ. চ. 


২২/ পাতিসংখ77 
প্রশ্ন এবং তার উত্তরদানপ্রসঙ্গে অন্য সম্ভাব্য উত্তরের নিষেধে পরিসংখ্য। 
অলঙ্কার হয়। 
() “করের ভূষণ? বঁধুয়ার সেবা, নহে মাণিকের বাল! । 
কভূষণ? বধুগুণগান, নহে মুক্তার মাল1।--শ. চ. 


২১৪ অলঙ্কার-চক্ট্রিকা 


ছিতীয়প্রকার পরিসংখ্য] £ 
্রশ্নোততরের প্রসঙ্গ নাই এমন ক্ষেত্রে দুই সভাব্য বন্তর মধ্যে একটির গ্রহণে 
এবং অন্তটির বজ্জনেও পরিসংখ্যা। অলঙ্কার হয়। 
(8) “শ্রুতির শোভন শ্রুতি, কুগুলে না হয়। 
করের ভূষণ দান; কক্কণেতে নয় ॥”-__রঙ্গলাল। 
--প্রথম শ্রুতি-কান, দ্বিতীয় শ্রুতি -বেদ, লক্ষণায় বিদ্যা! । 


২9 । ব্যাঘাত 
একজন কোনো বিশেষ উপায়ে যে কাজ নিষ্পন্ন করে, আর একজন যদি ঠিক 
সেই উপায়েই সেই কাজ ব্যর্থ ক'রে দেয়, তবে অলঙ্কার হয় ব্যাঘাত। 
€) তৃষ্িদ্ধ মনসিজে তোমার দৃষ্টির পরশনে 
পলকে জাগাতে পার, হে স্ুন্নরী, নবীন জীবনে ; 
মহেশ্বরবিজয়িনী, অয়ি চারুলোচন1, তোমার 
চরণে কবির নমস্কার ।'-_-শ. চ. 
( সংস্কৃতের ছায়ায় রচিত) 
_মহেশ্বর দৃষ্টি দিয়ে কামকে ভন্ম করেছিলেন; হ্বন্দরী ঠিক সেই 
উপায়েই অর্থাৎ আপন চারুনয়নের দৃষ্টি দিয়েই কামকে নবজীবনে উজ্জীবিত 
করতে পারেন। 


২৪। সমুচ্য় 

একটিমাত্র কারণ যেখানে কার্ধযসাধনে সমর্থ, সেখানে (ছোট বড়ো) 
আরও কারণের সমাবেশ হ'লে সমুচ্চয় অলঙ্কার হয়। 

(আগে অর্থাপত্তি অলঙ্ধারে দণ্ডাপৃপিকান্তায়ের কথ! বলেছি। এখানে 
খলে কপোতিকান্তায় অর্থাৎ যেমন একটি খলে ছোল। দিলে শিশু থেকে 
বৃদ্ধ পর্য্যস্ত বহু পায়র1 এসে একসঙ্গে খায়, তেমনি একটি কার্যে বহু কারণের 
সমাবেশ |) 

() “জনম চনানাচলে, বিশ্বখ্যাত দাক্ষিণ্য তোমার, 
গোদাবরীনিপ্ণবারি তুমি অতি পরিচিত তার, 
হে ধীর সমীর, মোরে তুমিও এমনি যদি দহ, 
মত্ত কৃষ্ণ বনচর কোকিলেরে কি বলিব, কহ ?”_শ. চ. 

_দেহ জিপ্ধ করতে বায়ুর মলয়াচলে জন্মরূপ একটি কারণই যথেষ্ট ; তবু 
আরও সদ্গুণের যোগ ঘটেছে-_দাক্ষিণ্য, গোদাবরীবারিষ্পর্শ। এগুলি 


আরও কয়েকটি অলঙ্কার ২১৫ 


সদৃগুণের যোগ। আর কোকিল? সে মাতাল, কালো, বন্ত (অসদৃগুণের 
যোগ ), সে তো আমাকে দর্ধী করবেই। 

[লক্ষণীয় যে এখানে অর্থাপত্তি অলঙ্কারও রয়েছে। এত সদ্গুণ সত্বেও 
সমীরণ যখন বিরহিণীকে দগ্ধ করছে, তখন অসৎ কোকিল তো করবেই। 
সমুচ্চয় এবং অর্থাপত্তির সঙ্কর । 'সক্কর' দ্রষটব্য। ] 


২৫। বিশেষ 
(ক) বিনা আধারে যদি আধেয় বস্ত থাকে, 
অথব 
(খ) একই সীমাবদ্ধ বস্ত যদি একই সময়ে বিভিন্ন আধারে থাকে, তাহ?লে 
বিশেষ অলঙ্কার হয়। 
(ক)-উদাহরণ £ 
() “আজনম ছিল সাধ কল্পতরু হেরি নয়নে ; 
সে সাধ মিটিল মোর আজিকে তোমার দরশনে ।_-শ. চ. 
_আধাব স্বগের নন্দনবন, আধেয় কল্পতরু। নন্বনবন নাই; অথচ বক্তা 
কল্পতরু দেখছেন। বিশেষ অলঙ্কার। বলাবাহুল্য, এ কল্পতরু “তোমার 
দরশনে”র তুমি-র উপর আরোপিত। তুমিই কল্পতরু--এই হ'ল ব্যঞ্জনা। 
খ)-উদাহরণ £ 
(1) “সে আজ বিরহী-মোর গ্রহে, সে যে দিকে দিগস্তরে, 
সে মোর সম্মুখে, মোর পিছনে সে, সে যে শধ্যা'পরে, 
সে আমাব পথে পথে, সে আমার নিখিল ভুবনে, 
আর মোর কেহ নাই, কিছু নাই আমার জীবনে, 
শুধু সে, শুধু সে, সে, সে, সে ছাড়া অস্তিত্ব আর নাই, 
এই কি অদৈতবাদ ? কে বলিবে, কাহারে শুধাই ?” 
- শ্যামাপদ চক্রবস্তা (“অমরুশতক'--'পরিচয়” পত্রিকা )। 
--একই শরীরিণী প্রিয়) কিন্ত একই সময়ে বহু আধারে সে দৃষ্ট হচ্ছে। 
অবশ্য, এ বিরহীর ভাবদৃষ্টি। 


২১৮ অলঙ্কার-চন্ত্রিক! 


লঙ্কা 
(1) “পত্রচ্ছেদ অবকাশে 
পড়িবে ললাটে চক্ষে বক্ষে বেশবাসে 
কৌতুহলী চ্্রমার সহম চুম্বন।” __রবীন্ত্রনাথ। 
_চুম্বন পর পর ললাট চক্ষু বক্ষ প্রভৃূতিতে পড়ায় পর্য্যাঁয় অলঙ্কার; অথচ 

“চুম্বন” শব্দটি থাকায় প্রস্তত চশ্ত্রমায় অপ্রস্তত নায়কের ব্যবহার আরোপিত 
হয়েছে, কাজেই সমাসোক্তি , আবার চক্ষে বক্ষে ক্ষার অনুপ্রাস, বক্ষে 
বেশবাসে” “বর অন্প্রাস, 'বেশবাসে? 'বশ'বসার অন্ুপ্রাস এবং “ললাটে; 
“”-র অন্প্রাস। এক ুম্বন-ই সব জায়গায় পড়ায় পর্যায় এবং চক্দ্রমায় 
নায়কত্ব-আরোপে সাহায্য করায় সমাসোক্তি ঘটিয়েছে। একই আশ্রয়ে 
এতগুলি অলঙ্কার; কাজেই সম্কর ৷ 


(7)  “গোপললন নায়কহীন। শোকশায়কে শায়িত দীনা, 
নয়ননীরে বাজায় ব্যথা-পাথাৰ ভান্ুনন্বনার |” -_কালিদাস। 

--ললনা”-তে “ল'-র অন্ুপ্রাস, “লঙ্গনা নায়কহীন।-তে “ন'-র অনুপ্রাস, 
“নায়ক শায়ক'-এ *মসকএর অন্ুপ্রাস, শোকশায়কে শায়িতাতে "রর 
অন্ুপ্রাস, শায়ক শায়িতা-তে শায় শায় অন্ুপ্রাস, নয়ননীরে ন-র 
অন্ুুপ্রাস, বাজায় ব্যথা-তে ব-র অনুপ্রাস, ব্যথা-পাথার-এ থ-র অন্ুপ্রাস, 
ভাঙ্নন্দনা-তে ন-র অনুপ্রাস, নয়টি অনুগ্রাস । ব্যথা-পাথার বূপক। 
এখন সমস্যা “বাজায় শব্দটি নিয়ে-_বাজায় কে? গোপললন৷ নিশ্চয়ই নয়, 
কারণ দীনার পবে ছেদ রয়েছে । তাহ'লে, পাথার নীবকে বাজায় অথবা নীর 
পাথারকে বাজায়। শেষেরটিই সঙ্গত ব'লে মনে করি ; যেহেতু, সাগরে যেমন 
নদীর জল কলধ্বনি তোলে, তেখনি ভানুনন্দনা রাধার ব্যথা-পাথারে নয়নজল 
শোকের কলধবনি ভুলছে। তাই যদি হয়, আবার অলঙ্কার ! “বাজায়” থেকে 
দেখা যাচ্ছে ব্যথা-পাখার-এ যন্ত্রযবহার আরোপিত হয়েছে; অতএব 
সমাসোক্তি। নয়ননীর তাহ'লে যন্ত্রী; আবার সমাসোক্তি। এতগুলি 
অলঙ্কারের পরস্পর-নির্ভরশীল সমাবেশ । উদাহরণটি সুন্দর । 

(1) “অপলক নেত্র তার আলোকন্মষম। 

গণ্ডষে সাগরসম করিল নিঃশেষ ।” -মোহিতলাল। 

--'সাগরসম, স্পষ্টই এখানে উপমার নির্দেশ দিচ্ছে । কিন্তু 'গণ্ুষ” থেকে 
বোঝা যাচ্ছে যে নেত্রে অগন্ত্যমুনির ব্যবহার আরোপিত হয়েছে ; কাজেই 
সমাসোক্তি। অধিকন্ত, যম! থেকে নিঃশেষ পর্য্যন্ত শবস-র অনুপ্রাস। 


সন্কর ও সংস্যি অলঙ্কার ২১১ 


এর পর যে উদাহরণটি দিচ্ছি সেটি জন্দেহ সঙ্করের। বিশ্লেষমূলক 
ব্যাখ্যায় এর বৈশিষ্ট্য বোঝা যাবে । 

(1৮) “হাসিখানি স্থির 

অশ্রুশিশিরেতে ধৌত 1” 

_-তশ্রগশিশির কোন্‌ অলঙ্কার? উপমা, না রূপক? গ্মুখপদ্ন বিকশিত, 
বললে মুখপন্ন যে ন্ধপক তা বুঝতে মোটেই কষ্ট হয় না; কারণ, বিকাশ 
পদ্মের ধণ্ম, মুখের নয়। কিন্ত এখানে ধৌত” শব্দটি কোনে! সাহাষ্য করছে ন1 
যেহেতু অশ্রু দিয়েও ধোয়া যায়, শিশির দিয়েও ধোয়া যায়। অশ্রু শিশিরের 
মতন ব'লে অশ্রুকে (উপমেয়কে ) প্রধানত দিয়ে যি বলি এখানে উপমা, ভূল 
হবে না; আবার অশ্রুর উপর শিশির আরোপ ক'রে শিশিরকে (উপমানকে ) 
প্রাধান্ত দিয়ে ্দি বলি অলঙ্কার এখানে ব্ূপক, তাহ'লেও ভুল হবে না। 
এইরকম সংশয় থাকলেই সন্দেহ সঙ্কর হয়। কিন্তু সাবধানে বিচার করতে 
হবে; অলঙ্কারপ্রকৃতির সঙ্গে ভালো পরিচয় না থাকলে ভুল হওয়ার 
সম্ভীবন1! বেশী । একটা উদ্বাহরণ দিচ্ছি ঃ 

(1) “নবনীনিন্দিত বাহুপাশে সব্যসাচী 

. অঙ্ছন দিয়াছে ধরা।” __রবীন্দ্রনাথ। 

_-বাহুপাশে রূপক? না, উপমা? সন্দেহের সঙ্গে মনের ঝেঁকটা 
বেশী যাবে রূপকের দিকে । কিন্তু ্ূপক এখানে মোটেই নাই, আছে উপম|। 
নবনীনিন্দিত কার বিশেষণ? বাহুর? না, পাশের? নিশ্চয়ই বাহুর। 
তাহ”লে উপমেয় প্রাধান্য পাচ্ছে, যা উপম অলঙ্কারের লক্ষণ। অতএব অলঙ্কার 
এখানে উপম!। 

[ তবু এখানে সঙ্ধর আছে। পাশের মতন বাহু উপমা এবং নবনীনিন্দিত 
বাহু ব্যতিরেক। কিন্ত ভালে হ'ল না। কবি যদ্দি 'নবনীনিন্দিতবাহুপাশ, 
লিখতেন (সমাস ক'রে), তাহ'লে সুন্বরতর হত। তখন এইভাবে 
অলঙ্কার নির্ণয় করতাম-নবনীনিন্দিত এমন বাহু (ব্যতিরেক), নবনী- 
নিন্দিতবাহুরূপ পাশ (রূপক); এনে ব্যতিরেক-ূপকের সঙ্কর পাওয়া 
যেত। 


এমনি উদাহরণ আর একটি দিচ্ছি £ 
(1) “করেছিস্থ নিবেদন 
এ সৌন্দধ্যপুষ্পরাশি চরণ-কমলে ।” _ রবীন্দ্রনাথ । 


২২৪ অলঙ্কার-চম্ত্রিক 


--চরণ-কমল রূপক নয়, উপম], কাবণ, ফুলে কেউ ফুল নিবেদন করে না। 

চরণই (উপমেয় ) এখানে প্রধান। 
(সাধারণভাবে এখানে সঙ্কর £ দ্ধপক+উপমা। ) 

(7) “কোটি শশী জিনি মুখ কমলের গন্ধ” __ভারতচন্ত্র। 

-_এটি সাধারণ সঙ্করের উদাহরণ। «কোটি শশী জিনি মুখ” ব্যতিরেক 
এবং “মুখ কমল” ব্ূপক, গন্ধ তার নিয়ামক। 

(৯ “চকোবে চুমিয়া চন্দ্রিকা ঝরে” -_ শক্তিপদ দত্ত। 

(7) “ম্ুরভিত সঙ্গীত" _ এ 

_ প্রথমটিতে “চ"ব অনুপ্রাস এবং নায়িকা-ব্যবহার “চুমিয়া” ক্রিগ়াটি 
'চন্্রিকা' য় আরোপিত হওয়ায় সমাসোক্তি অচ্ছেন্ভভাবে মিলিত থাকায় 
সম্কর অলঙ্কার। দ্বিতীয়টিতে 'স'-ধ্বনিব অনুপ্রীস আর “হ্থরভিত' বিশেষণের 
ব্যঞ্জনাষ “সঙ্গীত'-এ পুষ্প-আবোপের ব্যঙ্গ্যরূপক ওতপ্রোতভাবে জড়িত; 
অলঙ্কার অন্কর ৷ 


বিঘিধ 


(১) একই অঙ্গে পরম্পরবিরোধী অলঙ্কারের অবস্থান দোষের । 

কয়েকটি উদ্দাহরণ £ 
() “ভুমি যেন দেবীর মতন”-_ রবীন্দ্রনাথ । 

“মতন” উপমার অঙ্গ, থেন” উৎপ্রেক্ষার। উপমায় সংশয় নাই, 
উৎপ্রেক্ষায় সংশয় অতিপ্রবল। ছুটির মিলন (এক আধারে ) বিরোধী বলে, 
উদাহরণটিতে অশুদ্ধ অলঙ্কার হয়েছে । কবিকে রক্ষা করতে হ'লে অগত্যা 
বলতে হয়__যেন+মতন- তুল্য, অলঙ্কার উপম]| “উপমা; দ্রষ্টব্য । 


(1) “খির করি কৃষ্কক্লান্ত মেঘপুষ্জ 
বিস্করিয়া ওঠে যথা বিছ্যুতব্রততী, 
তেমনি বেদনাসিস্ধু অক্লান্ত মন্থনে যেন উদগারিয়৷ তোলে শুধু মণি।”-_বুদ্ধদেব। 
--এখানে প্রধান অলঙ্কার বিশ্ব প্রতিবিদ্বভাবের উপম]1; কিন্তু “যেন” অলঙ্কার 
নষ্ট করেছে। এখাতে কবির পক্ষে ওকালতি কর! যায় ন1। “যেন বাদ 
দেওয়া উচিত। 


(২) লিঙ্গবিভ্রাটুজনিত একরকম দোষ দেখাচ্ছি ঃ 
() “দেখিন্ু অশোকবনে (হায় শোকাকুল। !) 
রঘুকুলকমলেরে ।” -মধুহদন | 
-সীতাকে কমলিনী না] বলে কমল বল! দোষের। *শোকাকুলা” শ্ত্রীলিঙ্ক 
বিশেধণটি লক্ষণীয়। 


(৩) উপমেয়কে পৃথক্‌ রেখে উপমানকে অন্য শব্দের সঙ্গে সমাস 
ক'রে একরকম বূপকস্ষ্টি আধুনিক লাহিত্যে খুব বেশী । 

[ 'সাপেক্ষত্বেহপি গমকত্বৎ, একরকম সমাস হয়, কিন্ত অলঙ্কার হয় না। 
“দেবদত্তস্ত গুরুকুলম-এ দেবদত্তের সঙ্গে গুরুর সম্বন্ধ আগে ব'লে “দেবদত্তগুরোঃ 
কলম, বলাই সঙ্গত; ভবে মানে বোঝা যায় বলে (গগমকত্বাৎ' ) পূর্বপ্রয়োগটি 
চলে সমাসে। অলঙ্কারে এ বিধি নাই । ] 

() “বাণীর বিছ্যুণ্দীপ্ত ছন্দোবাণবিদ্ধ বান্সীকিরে” 
রবীন্দ্রনাথ । 

__বাশীর উপর বিদ্যুৎ আরোপিত হয়ে রূপক স্যষ্টি করেছে। কিন্তু দীপ্ত 
বিছ্যুতের সঙ্গে সমাসে একপদ হয়ে বাণীকে দুরে ফেলেছে । 
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(7)  “হারায়েছে দিশা বিকারের মরীচিকাজালে”_ রবীন্দ্রনাথ । 
(0) “পূর্ণিমার ইন্দু সংসারের সমুদ্রশিয়রে” রবীন্্রনাথ। 
(৮) “বেদনার বীণাপাঁণি সন্ধ্যারাণী মোর”-_বুদ্ধদেব। 
এমন উদ্বাহরণ আমাদের সাহিত্যে অসংখ্য আছে। এগুলি যে ক্রটি তাতে 
সন্দেহ নাই। তবে খুবই চলিত হ'য়ে গেছে ব'লে এদের অলঙ্কারত্ব শ্বীকার 
না ক'রে উপায় কি? "অভ্ভেদে বষ্ঠী” ব'লে এদের রূপকত্ব স্বীকার করেছি 
(“ূপক' দ্রষ্টব্য )। কিন্তু তা সম্ভব হয় এমনি হ'লে-- 
“বেদনার বীণ! বাজাও সন্ধ্যারাণী-_-শ. চ. 
এখানে বেদনার বীণ1-বেদনারূপ বীণ1 (রূপক )। কিন্ত বীণার জায়গায় 
বীণাপাণি এলে বাক্যের গঠনগত ক্রটি ঘটে যায় নাকি? 
(৪) অসাবধানতাঁয় অলঙ্কার হ'তে হ'তে হয় নাই বা পুর্ণাঙ্গতা 


পায় নাই এমন উদাহরণও আছে £ 
(1) “শতেক বিজ্ঞ অবোধের চেয়ে মূর্খ বোধ ভালো, 
শত তার নয় একটি চত্ত্রে বংশ করে যে আলে1।” 


_-কালিদাস। 
__বিশ্বপ্রতিবিস্বসনবন্ধ থাকায় এটি দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের চমৎকার উদাহরণ 
হ'তে পারত; কিন্তু বিদ্ব ঘটিয়েছে “বংশ” । কাঁবতায় বেশ বোঝা যাচ্ছে যে 
“মুবোধ" শব্দটির অর্থে জোর দেওয়া হয়েছে ; এবং অবোধের বিপরীত পন্থায় 
শকে স্থাপন করা হয়েছে; ত৷ ছাড়! বিজ্ঞ অবোধ - উজ্জ্বল অথচ ক্ষুদ্র তারা 
এবং মূর্খ স্ববোধ-কলঙ্কী অথচ অতিজ্যোতি্ময় চক্তর। এখানে “বংশের 
জায়গায় “বিশ্ব বসালে চমৎকার দৃষ্টান্ত হয, অথচ ছন্দপাত হয় ন|। এই শৃত্রে 
যে সংস্কত শ্লোকটি মনে পড়ে তা! হচ্ছে_-“বরমেকো গুণী পুত্রো ন চ 
মূর্খশতান্তপি। এক্ত্রত্তমো হস্তি ন চ তারাসহশ্রশঃ॥৮ এতে দৃষ্টাস্ 
অলগ্কার। মাত্র একটি “বংশ” এখানে বংশদণ্ডের আঘাতে অলঙ্কারটি চূর্ণ 
করেছে। 


(11) “উর্ণনাভ অন্ধকারে ব'সে 
আপনারে কেন্দ্র করি যেমন বুনিয়া যায় জাল 
চারিদিকে, রাজ্যাকাশে স্ুধ্যতা লভিয়! তাহারাও 
ধর্মভ্রমে করিতেন রাজত্ববিস্তার ।”-_বুদ্ধদেব । 
_ উর্ণনাভ জাল বোনে, তেমনি রাজা রাজত্ববিস্তার করেন- বিশ্বপ্রতিবিদ্ব 
উপমা। কিন্তু মুস্কিল আছে। ধর্্ভ্রমকে না হয় অন্ধকার ধর! গেল? কিন্ত 
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মাকড়সা আপনাকে কেন্দ্র ক'রে জাল বোনে যেমন, তেমনি রাজাও তার 
চারিদিকে রাজ্য বিস্তার করেন এর সঙ্গে রাজ্যাকাশে হুর্ধ্যতা লাভ করার কি 
সার্থকতা বোঝা! কঠিন। সামগ্রিকভাবে অলঙ্কার হয়েছে কি? কষ্টকল্পনায় 
একটা! ব্যাখ্যা হয়তে। দাড় করানো যায়; কিন্তু তাতে আমাকেও জাল বুনতে 
হয়। 


(7) “ফুলের ফুরায় যবে ফুটিবার কাজ 
তখন প্রকাশ পায় ফল। যথাকালে 
আপনি ঝরিয়া প'ড়ে যাবে তাপক্রি্ 
লঘু লাবণ্যের দল; আপন গৌরবে 
তখন বাহির হবে।” __রবীন্দ্রনাথ। 
_-সম্পূর্ণ বিকাশের পরে ফুল (পাপড়ি) ঝ'রে গেলে ফলের প্রকাশ হয়। 
প্রয়োজনের অবসানে (ধথাকালে ) লঘু দেহলাবণ্য ক্ষয় পেলে গৌরবময় নারীত্ব 
( চিত্রাঙ্জদার ) জন্মলাভ করবে। চমৎকার দৃষ্টান্ত অলঙ্কার হ'তে পারত। 
কিন্ত হ'ল ন1 ছুটি কারণে £ প্রথমতঃ প্রকাশ পাওয়া এবং বাহির হওয়া 
বস্তপ্রতিবস্ত, বিশ্বপ্রতিবিত্ব নয়। “ফুলের******কাজ" এবং 'যথাকালে*****দল' 
বিশ্বপ্রতিবিম্ব ; কিন্তু বাধ! “দল' শব্দটি, লঘু লাবণ্যকে দল বলায় ফুলের কথা 
এসে পড়ায় বিশ্বপ্রতিবিম্ব হ'ল না। এই সকল কারণে প্রধান অলঙ্কার এখানে 
নষ্ট হয়ে গেছে । 


(৮) “আসিয়াছি দৈরথ সমর আকিঞ্চনে, 
অকিঞ্চনে করো না বঞ্চনা, 
বঞ্চাকল্পতরু নাম তব।”-_গিরিশচন্দ্র | 
_-'অকিঞ্চনে বঞ্চিবে না জানি এইভাবে যদি দ্বিতীয় পড্ক্ডিটি লেখা হত 
তাহ'লে কাব্যলিঙ্গ অলঙ্কার হ'ত। 


(ড) “কনকলতার প্রায় জনকছুহিত। 
বনে ছিল, কে করিল তারে উৎপাটিতা1?” -_কৃত্তিবাস। 
-অলঙ্কার এখানে উপমা । কিন্তু কবির ঝৌঁক রূপকের দিকে; তার 
প্রথম প্রমাণ “উৎপাটিতা” এবং দ্বিতীয় প্রমাণ “বনে ছিল” এই অংশের ব্যঞ্জনা। 
ছুটিই, বিশেষ ক'রে 'উৎপাটিতা”, কনকলতার পক্ষে। জনকছুহিতাকে উৎ- 
পাটিত1 করা যায় না, যায় কনকলতাকে। কাজেই উপমান কনকলতা! প্রাধান্থ 
লাত করেছে, উপমেয় জনকছুহিতা গৌণ হয়ে আছে। এ লক্ষণ রূপকের 
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উপমায় এর বিপরীত । কাজেই অলঙ্কার এখানে হুষ্ট। এমন দোষ আধুনিক 
সাহিত্যে হপ্রচুর। .. 
(ঘ) “থে প্রেম ফুলের মত গোপনে ফুটিয়। ওঠে রাডিয়া লজ্জায় 
স্পর্শমাত্র ঝ'রে পড়ে বায়। 
যে স্বপ্ন মেঘের মত মনের নয়ন-পরে গাঢ নীলাগন দেয় মেখে,... 
উন্নাদ ঝটিকা এসে ছি'ড়ে ফেলে দেয় তারে শতখণ্ড ক'রে ।” 
_বুদ্ধদেব। 
উদাহরণ বাড়িয়ে লাভ নাই। মনে হয় এ ক্রটি কবিদের অসাবধানতার 
ফল, অনেক ক্ষেত্রে অজ্ঞতাও অসম্ভব নয়। দৌষের কারণ অজ্ঞতা, অনবধানত! 
যাই হোক ন1 কেন, আসল কথ। কি নিয়ে কাব্য লিখছেন তার সম্বন্ধে কবির 
স্পষ্ট ধারণ] যদ্দি না থাকে, তাহ'লে প্রকাশে ধোয়ার আবরণ পড়বেই। 
মহাকবিরাও এ অপরাধ থেকে একেবারে মুক্ত নন। 
ভালে কবিদের, মানে শক্তিমান কবিদের রচনা স্বচ্ছন্দ হ'তে পারে; কিন্ত 
একথাটা ভুললে চলবে না যে এই স্বচ্ছন্দতার মূলে ব্যাপক প্রস্ততি আর প্রচুর 
অভ্যাস থাকতে হয়। কবির কাব্য তো আর বাতাসের মতন স্বয়ন্তু এবং 
্বয়প্রবাহ নয়। দেশদেশাস্তরের অসংখ্য বই তারা পড়েন, তার প্রমাণ 
তাদের কাব্যেই পাই। 98519, 10196100, 987798108, 72০০9৮০৪ প্রতৃতির 
সন্বপ্ধে অনেক বিলিতি বই যারা পড়েন, দেশী সাহিত্যিচিস্তার সঙ্গে অপরিচয় বা 
তার প্রতি অশ্রদ্ধ! তাদের পক্ষে নিশ্চয়ই গৌরবের কথা নয়। নজীর মিলিম্ে 
'শিশুপালবধ” রচনা করতে বল! আমার উদ্দোশ্বয ব'লে কেউ যদি মনে করেন, 
তিনি ভূল করবেন। লেখার মধ্যেই লেখক বেঁচে থাকেন। সেই লেখাকে 
সুন্দর এবং শক্তিমান্‌ করার কলাকৌশল সাগরপারেও উদ্ভূত হয়েছে, এদেশেও 
হয়েছে। নজরট! শুধু অন্ভাচলের উপর নিবদ্ধ ন| রেখে উদয়াচলের দিকে একটু 
ফিরিয়ে দেওয়ায় দোষ কি? 


কয়েকটি পাশ্চাভ্য অলঙ্কার 


আমাদের অলঙ্কার-পরিভাষায় বাধা যায় না এমন কতকগুলি পাশ্চাত্য 
অলঙ্কারের প্রচুর প্রয়োগ রয়েছে আধুনিক বাঙলাসাহিত্যে। তাদেরই সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় দিলাম নীচে । 
প্রতিটি অলঙ্কারের বাঙল! নামকরণ করেছি যথাসম্ভব মুলনামের 
অর্থানুসরণে। 
১। 455009/00- অভ্যধুক্ত 


সংযোজক অব্যয়ের পরিহার । 
() “হেরিলা জুনরী 
রথ, গজ, অশ্ব, সাদী, নিষাদী, স্ুরথী, 
পদ্দাতিক যমজয়ী ।” _মধুশ্দন | 
(01) “শুধু একা 


পূর্ণ তুমি, সর্ব্ব তুমি, বিশ্বের এঁশর্যয 

তুমি, এক নারী সকল দৈন্তের তুমি 

মহা অবসান, সকল কন্মের তুমি 

বিশ্রামরূপিণী 1” __রবীন্ত্রনাথ। 


। 7১015957)06$07-_অভিযুক্ত 
এটি পূর্বেক্তটির বিপরীত ; কাজেই এর নাম অভিযুক্ত । 


€) “আমি কবি ষত কামারের আর কাসারির আর ছুতোরের” 
»প্রেমেন্তর । 
(7) “চলার তালে বেশীখানি ছুলছিল তার পিঠে_ 
সাপের মতন কালে! এবং কুটিল এবং চিকন এবং 
ভীষণ, তবু মিঠে।” _ শ্যামাপদ চক্রবর্তী । 


৩। 41081017078 (77087871108)- আগ্ভাবৃত্তি 
পর পর বাক্যের বা বাক্যাধশের প্রথমে একই কথার বার বার 


আবৃত্ির নাম আস্তাবৃত্তি। 
৫) “যেদিকে চাই কেবল দেখি লাঞ্চিত প্রহলাদ ! 
যেদ্দিকে চাই মলিন অধর উপবাসীর চোখ ! 
যেদিকে "চাই গগনছোৌয়া নীরব অভিযোগ ! 


যেদিকে চাই ব্রতীর মৃত্তি নিগ্রহে অটল 1”-_সত্যেম্্রনাথ । 


১৫ 


২২৬ অলঙ্কার-চক্ত্িক 


(1) “যাত্রা করি বৃখ। যত অহঙ্কার হতে, 
যাত্রা করি ছাড়ি হিংসাছেষ, 
যাত্রা! করি ব্বর্গময়ী করুণার পথে”-_রবীন্দ্রনাথ। 


(8) কাদে গান্ধারী, কাদে রুক্সিণী, কাদে ধরিত্রী আজি” --তীশ্ত্রনাথ। 


(ঘ) “আমার বসস্ত কাটে খাগ্ের সারিতে প্রতীক্ষায়, 
আমার বিনিদ্র রাতে সতর্ক সাইরেন ডেকে বায়, 
আমার রোমাঞ্চ লাগে অযথ! নিষ্ঠুর রক্তপাতে 
আমার বিস্ময় জাগে নিষ্ঠুর শৃঙ্খল ছুই হাতে ।” 
-_স্থৃকাস্ত ভট্টাচার্য্য । 


এইজাতীয় আবৃত্তি আমাদের প্রাচীন কাব্যেও মেলে অর্থাৎ কম হ'লেও 
পাওয়া যায়। যেমন, 
“আর কাল হৈল মোর বাস বৃন্ধাবন ॥ 
আর কাল হৈল মোর কদম্বের তল। 
আর কাল হৈল মোর ষমুনাব জল ॥ 
আর কাল হৈল মোর রতনভূবণ। 
আর কাল হৈল মোর গিরিগোবদ্ধন ॥৮”__চণ্তীদাস। 
আধুনিক সাহিত্যে এইজাতীয় আবৃত্তির অজন্রত৷ পাশ্চাত্য প্রভাবের ফল 
ব'লেই আমার ধারণ! । 


৪1 00010791017)0915-- ধ্বনিবৃত্তি 
স্বর ও ব্যঞ্জনের ভাবান্থকারী ধ্বনির নাম ধ্বনিবৃত্তি। 
€) “চরকার ঘর্ঘর পল্লীর ঘর ঘব ! 
ঘর ঘর ঘীর দীপ আপনায় নির্ভর 1” --সত্যেন্রনাথ। 


(1)  “তেপাস্তরে লাগ্ল আগুন-_ছুঁবলে আকাশ খুবলে নিলে আখি, 
হটিখানার ঝুঁটি ধ'রে কোন্‌ সে দানে! দিচ্ছে কোথা ঝাকি; 
আবার কোথায় রোদ উকি দেয় পাতার চিকের ফাকে, 
কাঠবেড়ালীর চমক লাগে বনশালিকের ভাকে |” -_ প্রেমেন্্র। 


(81) “গুরু গুরু মেঘ গুমরি গুমরি 
গরজে গগনে গগনে |” "রবীন্দ্রনাথ । 


কয়েকটি পাশ্চাত্য অলঙ্কার ২২৭ 


৫1 01818507৪--পরা বৃত্তি 
এতে পুনরাবৃত্তির সময় শব্বসমূহের শৃঙ্খল! উল্টিয়ে দেওয়া হুয়। 
() “কবে সে আসিবে আসিবে সে কবে 
তাই নয় বলে দিকৃ।” -_তীন্রমোহন। 
(1) “অর্জুন-_ এই শুধু? 
চিত্রাঙ্গদা__ শুধু এই 1” -রবীনতরনাথ। 
৬। 716102577--অন্ুুকল্পস 
কোনো সম্পর্কহত্রে একবস্তকে অন্তবস্তর নামে অভিহিত করা। 
() “সেক্ষপীয়র বড় বেশী পড়িতাম” -_বঙ্কিমচন্ত্র। 
(9). “বাম হাতে যার কমলার ফুল, ডাহিনে মধুক-মাল!” 
--সত্যেন্ত্রনাথ। 
_বাউলাদেশের কথা। বাঙলার বাদিকে শ্রীহট (কমলালেবুর জন্ত প্রসিদ্ধ) 
এবং ডাইনে সাওতালপরগন] ( মহয়াবন )। 
(11) “রাঙা পা হুখানি 
বিশ্বের আকাজ্ফা, মাগো 1”. - মধুক্দন। 
(বিশ্বের-্বিশ্ববাসীর ) 


৭। 8570690০০76--প্রতিরূপক 
() “ষোড়শ বসস্তরাত্রি যে তঙ্গরে করেছে উন্মন” --অজিত দত্ত । 
(1) “ইশ্বর মূর্খ নন, তাই বাহুর উপর মস্তি্ষ ।”-_দিজেম্রলাল। 
(বসস্ত-্বৎসর + বাহু-্বাহবল ; মন্তিক-বুদ্ধি।) 
এই 2৫0ভুটির সম্বন্ধে নানানুখী আলোচনা 'অলঙ্কার-চক্ত্রিকা'র উত্তরধারায় 
লক্ষণাপ্রসঙ্গে করা হয়েছে। 


৮ 17210819750 80010)66- ভন্যা সন্ত 
€) : “বাক্যহীন বেদনা বহিয়া 
তবু সে জননী আছে বসে, ছুর্ববলের 
তরে কোল পাতি” _রবীন্ত্রনাথ। 
-বাক্যহীন' জননীর বিশেষণ, একে “বেদনার বিশেষণন্পে প্রয়োগ করা 
হয়েছে) তবু অর্থ বোঝা! যাচ্ছে ৪1991988 11107, ৩৪: ঞ্য-র মতন । 


২২৮ অলঙ্কার-চত্ত্রিকা 


[আমাদের “সাপেক্ষত্বেপি গমকত্বাৎ একরফম সমাস হয়, তার ভাবটা 
এইরকম। কিন্ত সে আলোচন। এখানে নিপ্রয়োজন |] 


(3) “আকাশের তারা গুণি নিঃসঙ্গ শব্যায় শুয়ে শুয়ে।” 
_ বুদ্ধদেব। 


৯। 81158100- উল্লিখন 
() “রক্তবীজে বধি, বুঝি, এবে বিধুমুখী, 
আইল! কৈলাসধামে ? যদি আজ্ঞা কব, 
পড়ি পদতলে তবে , চিরদাস আমি 
তোমার, চামুণ্ডে !” _মধুস্দন। 
- পত্রী প্রমীলার রণসাজ দেখে ইন্দ্রজিৎ কৌতুক করে এই সম্ভাষণ 
কবেছেন। শুস্তনিশুস্তসেনাপতি রক্তবীজকে চামুণ্ডা বধ করেছিলেন এই 
পৌরাণিক প্রপঙ্গটি এখানে রয়েছে । 


(3) “আর নারী? আমর ভালোবাসিতে পাবি, হেন নারী 
আছে কি মরতে? অমিত লাবণ্য কি ম্পর্শ করে 
ধরণীর ধূলি কভু? ন্ুচরিতা কভু জন্ম নেয় 
মব রমণীর গর্ভে? দেখিতে কি আশ। করো, সখা, 
পরিষ্কার হুর্ধ্যালোকে গড়ুইন-দুহিতারে কভু?” -_বুদ্ধদেব। 


১০1 01179 অন্কুলোম 
() “জয়সিংহ-_ প্রভু, কারে অপমান ? 
রঘুপতি--কারে ! তুমি, আমি, সর্বশান্ত্র, স্বদেশ, 
সর্ববকাল, সর্বদেশকাল-অধিষ্ঠাত্রী 
মহাকালী, সকলেরে করে অপমান” --রবীন্দ্রনাথ। 
€ এর সঙ্গে 'সার'-এর কোনে সম্বন্ধ নাই। “সার, দ্রষ্টব্য ।) 


১১। 7১8710717881- পরিক্রমা 
0)... “ও ঘুম যে একবার ঘুমোক়, সে আর জাগে না!” 
(মৃত্যু ) -সঅমৃতলাল। 


কয়েকটি পাশ্চাত্য অলঙ্কার ২২১ 


১২। দ্ুআ0ঘ5- মঞ্জুভাবণ 
কঠিন কথাকে কোমল ক'রে বলা। 
() “বিক্রম- দেবদত্ত, অস্তঃপুর নহে মন্ত্রগৃহ ! 
দেবদত-_মহারাজ, মন্্রগৃহ অস্তঃপুর নহে 
তাই সেথ। নৃপতির পাইনে দর্শন 1” _ রবীন্দ্রনাথ । 


_মন্ত্রৃহে তো রাণী নাই, স্ত্রণ রাজা! কিন্তু বড়ো কড়া, তাই ঘুরিয়ে 
মোলায়েম ক'রে বলা হয়েছে। 


১৩। [10710167800- বত্রন্ত যণ 
() “নিতান্তই ভদ্রলোক, অতি মিভাষী 
থাকেন বিজয়কোটে, মুখে লেগে আছে 
বাপু বাছা; আড়চক্ষে চাহেন চৌদিকে ) 
আদরে বুলান হাত ধরণীর পিঠে, 
যাহা কিছু হাতে ঠেকে যত্বে লন তুলি।”-_রবীন্দ্রনাথ। 

-মুখে মিঠে, নিমনিষিন্ পেটে, চরিত্রহীন, চোর এই কথাগুলোই তির্য্যক্‌ 
ভাষাভঙ্গীতে বলা হ'ল। ট%:০0-এর 70০2. ৮৪০-এ 708199-র পিতা 
( জলদন্্য ) যেভাবে বণিত (9218 যেটি [2216280-র উদাহরণরূপে উদ্ধৃত 
করেছেন ), এটি সেইরকম--জলদন্যুটি £ 


100780908. 079: 0156 1016] 59859 1019 969] 1001006খ 
4100. 00979] 1015,001890. 88 8) 998,-986601009$- 


১৪ 17077- বক্রাঘাত 
যে কথা বলা উদ্দেশ্য তার বিপরীতভাবে প্রশংসাস্চক কথা বলে কঠিন 
আঘাত দেওয়াই [:০-র বৈশিষ্ট্য । ঠিক এই ভাবটি ব্যাজস্ততির 
(স্ততিচ্ছলে নিন্দার ) লক্ষণ নয় একথা আগেই বলেছি (ব্যাজস্ততি দ্রষ্টব্য )। 
() “সহশরকোটি প্রণাম-অস্তে নিবেদন শ্রীত্ীপদে, 
মোর শিরোনামে প্রেরিত বিনাম! পৌছেছে নিরাপদে । 
এবারের দান হয়েছে গো প্রভু বড়ই মনঃপৃত, 
যেমন বেহায়া ঘণটাপড়া পিঠ, তেম্নি মোলাম ভুতো1। 
তাহে বন্ধুর হাতের ছন্দে উত্তমমধ্যম 
এ দীন অধীন অধমে তোমার এখনে! কত ন। দম 1৮ 
--বতীন্ত্রনাথ। 


২৩৯ অলঙ্কার-চস্ত্রিকা 


-- প্রশংসার ভাষায় ভগবানের উপর তীব্র বিজ্রপের কশাঘাত ! [ যতীন্ত্র- 
নাথের “ছুঃখবার্দী' কবিতার উত্তরে যতীন্ত্রমোহন “ছুঃখবিবাদী” নামে থে 
কবিতা লিখেছিলেন, তারই প্রত্যুত্তর এই 'প্রান্তিশ্বীকার” কবিতাটি । ] 


১৫। 88:989- পরীবাদ 
এতে স্তরতির দ্বার নিন্দা! না ক'রে, একটু বৈচিত্রের সাহায্যে নিন্দাটি স্পষ্টই 
জানানে। হয়। 
() “ভ্রাতৃবধূ তার তোর তারাকার1 বপে ; 
তারে ছাড়ি কেন হেথা রথিকুলমাঝে 
তুই রে কিছিদ্ধ্যানাথ? ছাড়িস্, বা চলি 
দেশে । বিধবাদশ! কেন ঘটাইবি 
আবার তাহার মৃঢ? দেবর কে আছে 
আর তার ?” _ মধুস্থদন। 
[ 98:০8৪0০-এর উদাহরণ আধুনিক বাউল্লাসাহিত্যে প্রচুর |] 
১৬। 770150০০- অস্তযাবৃত্তি 
() “আখি দিয়ে, প্রাণ দিয়ে, আত্ম! দিয়ে, মৃত্যুর কল্পনা! দিয়ে, সেই 
শোভা পান করি”_বুদ্ধদেব। 
(8) “প্রেম মিথ্যা, হ্ষেহ মিথ্যা, দয়] মিথ্যা”-_রবীন্ত্রনাথ। 
(7) কত্রক্মহত্যার অপরাধে, ব্রাঙ্মণের সম্পত্তি লুগন করার অপরাধে, 
্রাঙ্মণকে অপমান করার অপরাধে ।”-_দ্বিজেম্রলাল। 
১৭ 265708- _যুখা 
এতে বিশেশ্বযুগলকে এক ক্রিয়ায় বাধা হয়। এটিকে দ্বীপক বল! চলে না; 
কারণ, এতে ছুটি পৃথক্‌ ক্রিয়ার প্রয়োজন সঙ্গত হ'লেও একটির দ্বাবা কাজ 
সার! হয়। 
0) «নিশ্বীসে কাপিয়া ওঠে ক্ষুদ্র তারা, ক্ষীণায়ূ প্রহর ।”-_অজিত দত্ত । 
__ কেঁপে ওঠ তারায় সঙ্গত, 'ব'য়ে যায়” প্রহরের ক্রিয়া হওয়া উচিত। 


১৮ । 8008600079- সংবুদ্ধি 
__অন্ুপস্থিতকে উপস্থিত কল্পনা ক'রে কোনে! ব্যক্তিকে বা সচেতনত্ব 
আরোপ ক'রে কোনো বস্তকে আকশ্মিকভাবে বা তুলনাসুত্রে সংক্ষেপে সম্বোধন 


কয়েকটি পাশ্চাত্য অলঙ্কার ২৩১ 


করার নাম 41908700109 অলঙ্কার। আধুনিক বাওলাসাহিত্যে এর প্রচুর 
উদ্দাহরণ আছে। 
() “কোথা মরি সে স্ুচারু হাসি, 
মধুর অধরে নিত্য শোভিত যে, যথ। 
দিনকরকররাশি তোর বিদ্বাধরে, 
পঙ্কজিনী ?” _মধুস্দন। 
_ প্রধীলার কথা বলতে সহসা তুলনায় পঙ্কজিনীর সম্বোধন । 
(1) “খল জল ছলতর! তুলি লক্ষ ফণ। 
ফু'সিছে গজ্জিছে নিত্য, করিছে কামন! 
মৃত্তিকার শিশুদের লালায়িত মুখ ! 
হে মাটি, হে স্মেহময়ি, অয়ি মৌন মুক."*” 
রবীন্দ্রনাথ । 
জলের বর্ণনা করতে সহসা তুলনায় (এখানে ০০28:885) মাটিকে 
সঙ্বোধন। 


১৯। 451)99101)9815- ছেপ্দা্ভাস 
_বিশেষ ফলস্ট্টির উদ্দেশ্যে বলতে বলতে থেমে যাওয়া । 

() “যখন নিজের কন্তা--যে মাতৃহীন1 বালিকাকে আমি বক্ষে করে 
ঘুম পাড়িয়ে নিজের হাতে খাইয়ে মানুষ করেছি, এই বিজয়ষাত্রায় সব ছেড়ে 
এসেছি শুদ্ধ তাকে ছেড়ে আসতে পারিনি, আজ সে কন্তাও__না, ভাগ্যবিপর্য্যয় 
বটে! এ পরাজয়শল্য আমার বক্ষে তত বাজেনি, কন্তা, যত---” 

_দিজেন্রলাল। 

(1) “এই কি পলাশীক্ষেত্র? এই সে প্রাঙ্গণ? 

যেইখানে-_কি বলিব? বলিব কেমনে ?”-__নবীনচন্ত্র। 


২০। 77011011709 (8৪%৮০৪)- _নিকর্ষ 


() 'জাত গেল, ধন্ব গেল, মান গেল, পোষা শালিকট। পর্য্যস্ত গেল।, 
-শ,চ, 


ভত্তলঘান! 


71৪2, বক্রোক্তি ও অলঙ্কার 


ম]৫0:9 কথাটার মূল অর্থ বস্তর বাহ্‌ রূপ বামৃত্তি। কিন্ত ব্যক্তিবিশেষ- 
সম্পর্কে যখন বল! হয়" 9 188 0$ ৪ 1609, তখন তার গঠনগত দেহরূপ 
থেকে সারে এসে ফিগার জানিয়ে দেয় যে ব্যক্তিটি কোনে! বিশেষ গুণে 
অসামান্ততা লাভ ক'রে সাধারণের সমরদ্ দৃষ্টির বিষয়ীভূত হয়ে উঠেছে। ঠিক 
এমনিধার] মানুষের ভাষাও যখন সাধারণ অর্থ-প্রকাশনার সহজ পথ থেকে সরে 
এসে অসামাহ্ঠ রূপে, যেন একপ্রকার ব্যক্তিত্বে মগ্ডিত হয়ে, ভাবকল্পনাকে 
পরিমূর্ত ক'রে তোলে, তখন তাকেও বলা হয় ম1৫81 | এই যে মানুষ আর 
ভাষার ফিগারত্বের কথা বললাম, এ শুধু গুণের দিকে লক্ষ্য রেখে। মাহুধ যখন 
4006৪ & ৪0 2609, তখনে। সে ফিগারই, কিন্তু অসুন্দর, অনেক ক্ষেত্রে 
আবার নিন্দনীয়। ভাষাও যখন এইভাবের ফিগার হয়, তখন তার অলঙ্কারত্থ 
থাকে না। 

1৫0৩ কথাটি আমাদের সুপরিচিত; কিন্তু জানি না কখন কোন্‌ দেশে 
এই বিশেষ অর্থে সাহিত্যশান্ত্রের পরিভাষারূপে কথাটির প্রথম প্রয়োগ 
হয়েছিল। 

ইউরোপের আদি আলঙ্কারিক আচার্য্য এ্যারিই্টটলের (৩৮৪--৩২২ বি. সি.) 
সম্পূর্ণ অজ্ঞাত ছিল এই 7185: শব্দটি ; থাকারই কথা, কারণ শবটি অ-গ্রীক, 
অভিধানে এর কোনো গ্রীক মূল (০০) দেখা যায় না। ল্যাটিনে শবটি 
1809; কিন্তু প্রাকৃখৃ্ীয় প্রথম শতাববীর রোমবাসী হোরেসের (00:596) 4 
0৫ 6০৪ (478 2০৪০৪) গ্রন্থিকায় শবটির প্রয়োগ নাই। 

উত্তরকালে যার নাম হয়েছে 16979 (০1 3099০2), আচার্য্য খ্যারিষ্টটল 
তার নাম দিয়েছিলেন 11619711071 তিনি বলেছেন, & 70565070108] 
00 18 ৪ 010 (280816160. £000 168 0:01)9£ 8920891 (179086108')। 
ভাষান্তরে 119$9]010৮কে তিনি বলেছেন “68081560001 & 28009 (1001 0209 
81619026102 1060 8706৪” (886010)। শবার্থের এই রূপাস্তরীকরণ হয় 
চারটিমান্র উপায়ে-_'1:000 992008 60 3090198) 1010. 990168 60 06108, 
(2010 009 3090198 60 &2062061, 0৫17 6109 জা ০1 81091085” (098091) 
অর্থাৎ () সামান্য হ'তে বিশেষে, ৫) বিশেষ হ'তে সামান্যে, 
() বিশেষ হ'তে বিশেষে, অথবা (%) সাৃশ্টু-পন্থার। এই উপায়গুলির 


২৩৬ অলঙ্কার-চস্ত্রিকা 


শেষেরটি ( &1291065- সাদৃশ্য ) উত্তরকালের স্থপরিচিত 116980190:-নামক 
বিশেষ ফিগারের ভিত্তি এবং বাকী তিনটি বহু পরবর্তী কালের 81960015, 
9529০৫099-জাতীয় কতকগুলি ফিগারের ভিত্তি । গ্যারিটল-নির্দেশিত 
পথান্ স্থত এবং উত্তরকালে বহ্প্রচলিত নূতন কয়েকটি ফিগারের নাম পাই তার 
প্রায়সমকালীন ডিমিট্রিমুসের (109905908 : ৩৪৫--২৮৩ বি. সি.) 09 
96519'-নামক গ্রন্থে--4119£0:5, :099000018) 441909810709818, 110707)900191) 
('অলঙ্কার-চক্ট্রিকা'-য় “কয়েকটি পাশ্চাত্য অলঙ্কার, ভষ্টব্য ) ইত্যাদি । সাদৃশ্টাত্মক 
119$5010:-সম্বন্ধে গ্যারিটল বলেছেন, "11668772028 ৪6 ০01 100 11705 
086 08956 6866070066. 171096 17161)15 875 10818060 010 8728106+” 
(810990210,)। 

ম1809 01 89990 শব্দটির বাউল] প্রতিশব দিতে হ'লে বলতে হয় 
বাঙমুত্তি। আধুনিক কালেও ন৫ঘ75-এর যে সংজ্ঞা দেখছি তা! প্রাচীন 
আচার্যেরই সংজ্ঞার প্রতিধ্বনিমাত্র--“ড০:৪৪ ০৮ [01075888519 8890. 10 & 
80089 0116926706 11020 60055 £910922]]5 88812090. 60 6109100” (19501)। 
অর্থের এই বক্রীকরণকে 70:%০৪-এর সমকালীন 001061759 বলেছেন 
[07008 (11019) যার মানে 6222106, $চ18800 অর্থাৎ ব্যাপক অর্থের 
11869011028 

দেখা গেল যে পাশ্চাত্য ঘ8০:০-এর জন্মভূমি গ্রী এবং ভিত্তি 
116181)1018,-_অর্থবন্রতা | 

আমাদের অলঙ্কারশাস্ত্রে বক্রোক্কি? (শ্লেষবক্রোক্তি, কাকুবক্রোক্তি ) নাথে 
একটি শব্ধালঙ্কার উত্তরকালে স্ষ্ট হয়ে প্রতিষ্টা লাভ করেছে। ভার কথা ছেড়ে 
দিলাম; কারণ আমার বর্ধমান আলোচ্য বিষয় আমাদের অর্থালঙ্কারের 
ত্বরূপকথ।। 

আচার্য ভামহ অর্থালঙ্কারমাত্রেরই প্রতীকন্ধপে যে শবটি প্রয়োগ 
করেছেন, তা হ'ল «বক্রোক্তিঃ। সকল অর্থালঙ্কারেই “অতিশয়োক্কি”র 
অন্তর্ভাব এই তত্বটুকু জানাতে গিয়ে তিনি বলছেন, “সৈষ! সর্ব্বৈব বক্কোক্কিঃ 
('সৈষা”-সা এষা অতিশয়োক্তিঃ)। আরও ম্পঞ্ভাষায় তিনি জানিস 
দিয়েছেন-_-বাক্যের বাঞ্ছিত যে অলঙ্কৃতি সে হচ্ছে বন্র-অর্থবিশিষ্ট-শব্ময়ী 
উত্তি' ( “বক্রাভিধেয়শঝোক্কিঃ ইষ্ট বাচাম্‌ অলঙ্কৃতিঃ” )। দশম শতাব্দীর 
আচার্ধ্য কুন্তক তার 'ক্রোক্তিজীবিত'-নামক গ্রন্থে বলেছেন *শব্বার্থো 
সহিতৌ” বে কাব্য ভার শব আর অর্থ হুইই অলঙ্কার্য্য (০৮16963 6০ 09 


চ৪019, বক্রোক্তি ও অলঙ্কার ২৩৭ 


8002098), বক্কোক্তিই তাদের অলন্কৃতি (0:18792) এবং বক্রোক্তি হ'ল 
রসিকোচিত ভঙ্গিমীয় বৈচিত্র্যময়ী উক্তি-_ 


“উভাবেতাবলক্কার্ষ্যো৷ তয়োঃ পুনরলক্কতিঃ। 
বক্রোক্তিরেব বৈদগ্ধযভঙ্গীভণি তিরচ্চ্যতে ॥৮ 


( উভাবেতাবলঙ্কার্য্যোউভৌ এতৌ অলঙ্কার্য্যৌ-এর! অর্থাৎ শব ও অর্থ 
উভয়েই অলঙ্কা্্য ) | 
কুম্তকের এই “অলঙ্কৃতি কথাটির অর্থ শুধু অন্ুপ্রাস উপম| ইত্যাদি 

পারিভাখিক অলঙ্কারের মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়, তার বাইরেও এর ব্যাপ্তি, 
ডিমিট্রিযুসের '05280792-এর মতন-"08৪য় 60:01981060191) 18 ৪105 ) ৪0] 
7০৮ 81] ০01 61090 89108806101”: ব্যঞজনাহশার এই উক্তিটিকে “70119)760 
9619'-এর (আমাদের “বৈদর্ভী'র মতন) উদাহরণরূপে উদ্ধত ক'রে 
ডিমিট্রিয়ুস বলছেন, 61989 70983900889 0701810891865” | এইভাবের কথ 
মহেখবরও বলেছেন “কাব্যপ্রকাশ'-ব্যাখ্যায়-_“বৈচিত্র্যম অলঙ্কারঃ ইতি অলঙ্কারশ্য 
সামান্তলক্ষণম্‌; বৈচিত্র্যং চ ভঙ্গীবিশেষঃ গ্রতীতিসাক্ষিকঃ”। বাক্যগত 
বক্কোক্তির প্রসঙ্গে কুস্তক বলছেন, বক্রোক্তি করা যায় সহশ্র প্রকারে এবং 
পারিভাষিক (উপম1 ইত্যাদি) অলঙ্কারগুলি এই বিচিত্র বক্রোক্তিতে 
অস্তরাবিত-_ 

“বাক্যম্ত বক্রভাবোহন্টে। ভিদ্যতে যঃ সহঅধ]। 

যত্রালঙ্কারবর্গোহয়ং সর্ব্বোইপ্যন্তর্ভবিষ্যাতি ॥” 

অষ্টম শতার্ধীর আচার্য বামন যে অর্থে “বক্রোক্তি? কথাটি প্রয়োগ 

করেছেন, তাতে ভার “বক্রোক্তি? গ্যারিষ্টটলের সাদৃশ্যভিত্তিক (৭0 £8৪ 
গড 01 821581085) 1166201:07-এর সগোত্র হয়ে গেছে-“সারুশ্যাৎ 
লক্ষণ! বক্রোক্তিঃ” (বামন )। তার প্রদত্ত উদাহরণ £-_ 

“উদ্মিমীল কমলং সরসীনাং 

কৈরবং চ নিখিমীল মুহুর্ভীৎ” 

_মুহুর্তেই সরসীগুলির কমল হ'ল উদ্মীলিত আর কুমুদ হ'ল নিমীলিত। 
চোখের ধর্ম উন্মীলন নিমীলন আর পুম্পের ধর্ম বিকাস সঙ্কোচ; কিন্তু 
সাছুস্ঠাহেভু. চোখের উদ্মীলন আর নিমীলন লক্ষণান্স উপচরিত 
হয়েছে কমলে আর কৈরবে ; অনঙ্কার তাই বক্রোক্তি ( “সাদৃশ্যাৎ লক্ষণ 


২৩৮ অবঙ্কার-চন্ত্রিক। 


বক্রোক্কিঃ)। বামনের এই উদাহয়ণটি সহজেই মনে পড়িয়ে দেয় "পৃথিবী, 
কবিতায় রবীন্দ্রনাথের 
“তোমার অযুতনিযুত বংসর 
হ্য্য-প্রদক্ষিণের পথে 
যে বিপুল নিমেষগুলি উন্মীলিত নিমীলিত হ'তে থাকে ।* 


(এটি ভালে! হয় নাই) «নিমেষ মানেই চোখের পাতা-ফেলা অর্থাৎ 
নিমীলন-_“অক্ষিপক্মপরিক্ষেপঃ নিমেষঃ পরিকীপ্তিত:”-_অগ্নিপুরাণ।) 

দেখ গেল যে গ্রীস আর ভারত ছুই দেশের অলঙ্কারভাবনার প্রকৃতি 
অসৃশ নয়। তবু একটা কথা-_ 


'অলঙ্কারগুরাণের আদিপর্কে্ণ গ্রীক আচার্ধ্যদের মধ্যে কাজ 
করেছিল প্রধানতঃ ব্রার্রচ্ভেন্া! আর আমাদের মধ্যে কান্যগত 
সৌন্কর্খ্যচ্ভেন্া। দুই ভূখণ্ডের মনের গঠন স্বাভাবিক কারণেই 
বিভিন্ন; তাই আদর্শ, পন্থা এসবও বিভিন্ন। ওঁদের জীবনে 
5715 ছিল সর্বস্ব ; ভাই কাব্যনাটককেও করতে হ'ত 5216-এর 
আনুগত্য। রাষ্ট্রে জয়ী হওয়ার অস্ত্র ছিল অসামান্য তর্কশক্তি। তাই 
71160710-কে বাদ দিয়ে 2০৪0০০ স্ব-তন্ত্র হ'তে পারে নাই। এই 
কারণে ওঁদের কাছে বড়ো হ'য়ে উঠেছে বাক্যের স্শক্তিল্ল দিক্টা, 
আমাদের ০সীল্ষর্খ্যেল্র দিকটা । 


শব্দ ও অর্থ 


এইমাত্র ব'লে এলাম আচার্য্য এ্যারিষ্টটলের কথা । শবের অর্থবক্রীকরণের 
চারটি উপায় তিনি দেখিয়ে দিয়েছেন। সুত্রাকার হ'লেও মৃল্যবান্‌ ভার 
পথনির্দেশ । তার পর থেকে আধুনিক কাল পর্য্যত্ত ইউরোপে বাগর্থের বিচিত্র 
রহন্তময় সম্পর্ক নিয়ে কোনে! ধারাবাহিক বিজ্ঞানসম্মত আলোচন! হয় নাই। 
এযারিষ্টলে যার আরম্ভ, বলতে গেলে, এ্যারিই্টলেই তার সমান্তি ঘটেছে। 
আমাদের দেশে শবার্ঘরহম্যের দিকে দৃষ্টি যে বৈদিক যুগেই পড়েছিল তার 
আংশিক প্রমাণ 'অলঙ্কার-চন্ত্রিকা'র এই উত্তরধারার 'অলঙ্কারশাস্ত্রের 
ইতিকথা-য় দেখা যাবে। 

আমাদের মতে শব্দের শক্তি ব৷ বৃত্তি তিনটি-অভিধা, লক্ষণা, 
ব্যগজনা। 


অভিথা 
শবের মুখ্যার্থ বা বাচ্যার্থ প্রকাশিত হয় যে বৃত্তির বলে, তার নাম 
অভিধ।। যে গ্রন্থে প্রধানতঃ শবের মুখ্যার্থ থাকে, তাকে আমরা বলি 
অভিধান। 
অভিধাবৃত্তিতে শব্দটি বাচক এবং অর্থটি বাচ্য, মুখ্য, শক্য ব! 
অভিধেয়। 
বাচ্যার্থ তিনরকম £ 

() লোকপ্রসিদ্ধ-_যেমন, লাবণ্য । লবণ কথাটার সঙ্গে এর কোনো 
সন্বন্ধ নাই; লোকে জানে 'লাবণ্য" মানে বিশেষভাবের সৌন্দর্য্য । 

() বুযুৎপত্তিগত-_কৃৎপ্রত্যয়নিষ্পন্ন : কর্তী-যে করে, সে (“কৃ” ধাতু 
+কর্তবাচ্যে "তৃচ+ প্রত্যয়); তদগ্িতপ্রত্যয়নিষ্পন্ন £ নীলিম1- নীলের ভাব 
('নীল" শব +ভাবার্থে ইমন্‌, প্রত্যয় )। 

(0) কতকটা লোকপ্রসিন্ব+কতকটা বুযুৎপত্তিগ্কত- যেমন, ্কজ, 
মানে পদ্ম? £ পঙ্কজ জন্মে পক্ষকে (পঙ্ক+জন্‌ ধাতু+কর্তবাচ্যে ড, প্রত্যয় )__- 
এইটুকু ব্যুৎপত্তিগত আর পঙ্কে জাত অন্ত সব-কিছুকে বাদ দিয়ে মাত্র পন্মেই 
সীমাবদ্ধ থাকা মানেটাই লোকে জানে-_এইটুকু লোকপ্রসিদ্ধ। 

নামাস্তরে () লাবণ্য জড়, () কর্তা নীলিমা যৌগিক, (0) পন্কজ 
যোগন্ড়। 


ক্ষণ, 

নানা কারণে লক্ষণার মূল্য 'অসামান্ ; এর বিশদ পরিচয় দেব একটু পরে। 
এখানে স্বল্প পরিসরে লক্ষণার স্বরূপ আর উদাহরণে এর কিঞ্চিৎ রূপায়ণ 
দেখাচ্ছি। 

বাক্যের বা বাক্যাংশের অঙ্গীভূত কোনে! শবের মুখ্যার্থ বদি ওই বাক্যের 
বা বাক্যাংশের অর্থের ছারা বাধিত (বাধাপ্রাপ্ত) হয় অর্থাৎ মুখ্য অর্থ টিকে 
সমগ্র অর্থের সঙ্গে সঙ্গতিহীন ব'লে মনে হয়, তাহ'লে দেখতে হয় শব্দটির 
কোন্‌ অমুখ্য (গৌণ) অর্থ সমগ্রের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা করতে পারে। 
এইভাবের অমুখ্য অর্থ স্ষ্টি করার শক্তিও শবের আছে; এই শক্তি বা বৃত্তির 
নাম লক্ষণা। অর্থটি “লক্ষ্য”, শব্দটি লক্ষক। 


() “এই রিক্সা, এদিকে এসো? জড়পদার্থ রিক্সা; তাকে ডাকতেও 
পারি না, সে আসতেও পারে না। কাজেই, “রিক্সা'-র মুখ্যার্থ এখানে বাধিত 
অর্থাৎ বাক্যার্থের সঙ্গে সঙ্গতিহীন। আমরা বলছি বটে রিক্সা, কিন্ত 
ডাকছি রিক্সাওয়ালাকে। অমুখ্য অর্থাৎ লক্ষ্যার্থ রিকাওয়ালা? অর্থাৎ, 
লক্ষণার পরিভাষায়, রিকা-সংযোগী পুরুষ । এখানে সংযোগসম্বন্ধের লক্ষণ! 
(পরে, লক্ষণা দ্রষ্টব্য )। 


(1) “ধুলায় পোনা ফলিয়ে দিছি সাগরপারের দ্বীপগুলাতে” 
--পতোন্দ্রনাথ। 


--সোনা”-র মুখ্যার্থ ধাতুবিশেষ। এ অর্থ বাক্যার্থের দ্বারা বাধিত। 
কিন্তু ধাতুরূপে সোন1 বনুমূল্য ; গ্ুতরাং একে এশ্বর্ষ্যের প্রতীক বল! যায়। 
“সোনা ফলিয়ে দিছি*-এ্বর্ক্যে মণ্ডিত ক'রে দিয়েছি। কত সহজে সোন। 
তার ধাতুরূপ থেকে মুক্ত হয়ে আপন মহার্ধতারই স্বত্রপথে এশ্বধ্য- বা সমৃদ্ধি- 
বপ উপচরিত অথচ হ্ুন্বর অর্থে উত্তরণ করল ! “সোনা'র লক্ষ্যার্থ এশ্বর্যয, 
সমুদ্ধি। 


ধরন এএসপি | আজি পি 


অভিধা এবং লক্ষণ! আপন আপন ভাবে শবের অর্থ প্রতিপাদদিত ক'রে 
যখন পরিক্ষীণ হ'য়ে আসে অর্থাৎ আপন শক্তির সীমায় পৌছে বিশ্রান্তি লাভ 
করে, তখন যে-বৃত্তির বলে শব্দ নূতন অর্থের স্বোতন1 করে, সেই বৃত্তির 

নাম ব্যঙ্জনা। 
() “সোনার হাতে সোনার চুড়ি--কে কার অলঙ্কার ?”--মোহিতলাল। 


শব ও অর্থ ২৪১ 


-অভিথধায় পেলাম দ্বর্ণনামক ধাতুর হাত। এইখানেই থামলেন 
অভিধা, এর বেশী আর সাধ্য নাই তার। এ অর্থ সঙ্গতিহীন (বাধিত )-- 
হাতের উপাদান সোনা নয়। 

তখন জাক্ষণ। জানিয়ে দিলেন, “সোনা আর হাত, রঙ মিলিয়ে দেখো; 
তাছাড়া, সোন। এশ্বর্য্যের প্রতীক একথাটাও ভুলো না। এই বলেই চুপ 
করলেন লক্ষণা, তার দৌড় এই পর্য্যস্ত। তবু একটা সঙ্গতি পেলাম-_হাত 
সোনালি আর সোনারই মতন মৃল্যবান্‌। 

কিন্তু “কে কার অলঙ্কার ?,--কবির চোখে এত নেশা! কেন? সোনার 
মূল্য আধথিক, এ হাতের মূল্য পারমাধিক; একটি উগ্র এশ্বধ্য, অপরটি ন্গিখ 
মাধুর্য । খুব ফর্শা অশীতিপরা জরতীর বা ক্ষয়রোগগ্রস্তা তরুণীরও ভেঁতুল- 
গাছের শিকড়ের মতন হাতও তো! সোনালি হ'তে পারে। এখানে দেখছি যে 
হাতকে অলঙ্কত করার অহংকার নিয়ে এসেছে সোনা, চুড়ি হয়ে। ম্বভাবস্থন্দর 
সোনা এসেছে স্বন্দরতর ন্ূপে, ন্বর্ণকারের কারুশিল্পের অপূর্ব ফলশ্রতি-_ 
“ৃষ্টিরপর1” ! আর হাত? চারুশিল্পের আশ্চর্য নিদর্শন, মানুষ-শিল্পীর নয়, 
বিশ্বস্রষ্টার__“স্ছষ্টিয়াগ্েব ধাতুঃ” ! কবি মুখ টিপে টিপে হাসছেন--"কে কার 
অলঙ্কার?” এর পরেও কি ব'লে দিতে হবে এ হাত কার এবং কেমন আর 
এর দ্রষ্টা যিনি তার চোখে রয়েছে রসাঞ্জন? 

“সোনা, শবের যে-বৃত্তির বলে এই স্ক্মস্থকুমার শেষ অর্থটি পাওয়া গেল, 
তার নাম ব্যঙ্জনা1। অর্থটি ব্যঙ্গ, শবটি ব্যঞ্জক। এ ব্যঞরনার সহকারী 
কিন্ত লক্ষণ! ( পরে, প্রয়োজনলক্ষণ। দ্রষ্টব্য )। 


১৬ 


ধানি 


ব্যঙ্গয অর্থ যেখানে প্রধান সেখানে তার নাম ধ্বনি; আর যেখানে অপ্রধান 
সেখানে সে গুণীভূতব্যঙ্য। 

শেষেরটির কথ! পরে বলব। 

ধ্বনি-হৃষ্ট্ির ব্যাপারে বাচ্যার্থের ছুটি ভূমিকা একটিতে সে অন্তের 
মুখাপেক্ষী, অন্টিতে দ্বাধীন। প্রথমটিতে তার ধ্বনিসটি লক্ষণালহকৃত 
ব্যঞ্জনার পথে, খ্বিতীয়টিতে সে আত্মপ্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে স্বয়ং ব্যগ্জক 
হয়ে দেখিয়ে দেয় লোকাতীভ অর্থ ধবনিকে, ঠিক যেমন প্রদীপ 
আপনাকে প্রকাশ করার সঙ্গে সঙ্গে অন্য বস্তকেও করে প্রকাশিত। 

প্রথম প্রকারের ধ্বনি লক্ষণামুূলক, তাই অবিবক্ষিতবাচ্য , দ্বিতীয় 
প্রকারের ধ্বনি অভিধামুলক, তাই বিবক্ষিতান্যাপরবাচ্য। 

নাম শুনে ভয় পাওয়ার কারণ নাই; ব্যাখ্যাক্স, বিশেষ করে উদ্দাহরণ 
বিশ্লেষণে সব পরিষ্কার হয়ে যাবে। 


॥ 


| ূ ০ 
(অ) লক্ষণামূলক (অ-বিবক্ষিত-বাচা) (আট) অভিখামূলক (বিবন্ষিত-অন্পর-বাচা )॥ 





পালা শীীিশীী সপ পাস এসি স্পা শপ 


| ূ ] 
(১) অর্থান্তব-স-স্রমিত * (২) অত্যান্ততিরস্কৃত (১) ক ॥ (২) শা | 








্ ০০ সিল 


| ঁ | 
(]) রা (1) টি | 





ও ] | | 
(0 বন্ত হতে বস্তু, (0) অলঙ্কাব হতে বন্ত । (1) বস্তু হতে অলঙ্কার, 01) অলঙ্ক।ব হ'তে অলঙ্কীব! 


| 
(0) ভাবধ্যনি (0) রসধ্বনি॥ 


হলক্ষ্যত্রণম ধ্বনির অপর নাম নুত্ানম-সলিভ ধবনি। 
পরে এর ব্যাখ্যাকরছি। এ ধ্বনি অর্থশক্তি থেকে উদ্ভূত হয়; আবার 
শবশক্তি থেকেও হয়। শেষেরটিতে শবের স্থানে ভার প্রতিশব্দ 
বসালে ধ্বনি নষ্ট হয়ে যায়। যথাস্থানে উদাহরণ দ্রষ্টব্য । 
এখানে ধ্বনির সংক্ষেপে একটু পরিচয় দেব; বিশাল ধ্বনিতত্বের বিশদ 
আলোচন! এখানে সম্ভব নয়, কারণ স্থানাভাব। 





ধ্বনি ২৪৩ 


(অ) কুশল মুকপক্ প্রুবন্নি £ 

এর অপর নাম অবিবক্ষিতবাচ্য ধ্বনি । এ নামের কারণ এই যে কবির 
উক্তিটি বাচ্য অর্থে পাঠক গ্রহণ করুন এই ইচ্ছা! কবি করেন না। কবি শব 
প্রয়োগ করেন লাক্ষণিকভাবে বিশেষ সৌনার্ধ্যস্ষ্টির প্রয়োজনে (্রয়োজন- 
লক্ষণী দ্রষ্টব্য ); পাঠক লক্ষণার প্রয়োজনটি অর্থাৎ গোপন সৌন্দর্যটি ব্যঞ্জনায় 
আবিষ্কার ক'রে আনন্দ লাভ করুন, এই হ'ল কবির অভিপ্রায়। 

এই অবিবক্ষিতবাচ্য ধ্বনি ছুরকম: (১) অর্থান্তরসংক্রমিত, 

(২) অভ্যন্ততিরস্কৃত। 

(১) অর্থান্তরসংক্র মিতবাচ্য ধবনি $ বাচ্য অর্থটি এখানে আপনাকে 
বজায় রেখেই অন্ত অর্থে প্রবেশ করে। এই কারণে এর অপর নাম অজহৃগু- 
স্বার্থ (নিজের অর্থ যে 'ন জহাতি" অর্থাৎ পরিত্যাগ করে না)। নিজের 
উদ্দেশ্টসিদ্ধির জন্তই বাচ্য অর্থ এখানে লক্ষক হয়ে নূতন অর্থের ব্যঞ্জনা করে 
(“স্বসিদ্ধয়ে পরাক্ষেপ£” 'আক্ষেপ”-ব্যঞ্জনা)। 

() “ছুর্যোধন। নাহি জানে 

জাগিয়াছে দুর্যোধন। মূঢ় ভাগ্যহীন, 

ঘনায়ে এসেছে আজি তোদের ছুদিন।”-_ রবীন্দ্রনাথ | 
-_ “ছুর্য্যোধন' কথাটার বাচ্য অর্থ ধৃতরাষ্টরপুত্র | “তোদের' মানে প্রজাদের ; 
তাদের অপরাধ তার! পাগুবান্থুরাগী, আজ বনগমনোন্ুখ পাগুবদের দেখবার 
জন্য তার পথে পথে প্রতীক্ষা করছে “দীনবেশে সজল নয়নে” । কবির 
“ছুর্যোধন? ধৃতরাষ্ট্পুত্ররূপ বাচ্যার্থটি বজায় রেখেই যে নৃতন অর্থের ভ্োতন! করতে 
যাচ্ছে তার প্রথম পদক্ষেপ লক্ষণায়--মৃঢ় ভাগ্যহীন” থেকে “ছুপ্দিন, পর্য্যস্ত 
প্রজাদের উপর প্রতিশোধাম্মক বাক্যটি ছুধ্যোধনকে দিয়ে বলিয়ে কবি একটি 
নৃতন চারিত্রিক ধন্মে (০০220696০02) তাকে সঙ্গীর্ণ ক'রে আনলেন বিশেষ 
প্রয়োজনে । এইটুকু হ'ল লক্ষণার কাজ। এ শুধু ধৃতরা্টপুত্র হুর্য্যোধন নয়, 
প্রতিশোধোত্তত বিশিষ্ট তুর্ষ্যোধন | কবির প্রয়োজন এই-_ প্রতিশোধ নেওয়া 
এ ছুর্ষ্যোধনের পক্ষে সম্ভব; কারণ পাগুবের নির্বাসন তারই হীনতম চক্রান্তের 
ফল, সে চিরক্রুর, কুটিল, হিংসাপরায়ণ, ক্ষমতালোভী,.কলঙ্কিত পথে সিংহাসনের 
অধিকারী, চিরপাগুববিদ্বেধী এবং আরও কত কি। এই প্রতীয়মান অর্থটি 
জর্থাত্তরসংক্রমিত ধ্বনি কবিপ্রযুক্ত “হুর্ধোধন শবের; এ শবের বাচ্য 
অর্থট কবির একমাত্র অভিপ্রেত অর্থ নয়, তাই ধ্বদি এখানে 
অবিবক্ষিতবাচ্য। 


২৪৪ অলঙ্কার-চশ্রিকা 


(২) অত্যন্ততিরক্কভবাচ্য ধ্বনি £ ধ্বনির স্যিতে অস্থপযোগী হয়েও 
নৃতন অর্থলাভের (ধ্বনির ) পথটি মান্র দেখিয়ে যেন স'রে পড়ে এমন যে 
বাচ্যার্থ, তাকে বলা হয় তিরস্কত (“যঃ অনুপপস্ভমানঃ উপায়তামাত্রেণ 
অর্থাস্তরপ্রতিপত্তিং কৃত্বা পলায়তে ইব সঃ তিরস্কৃতঃ-__ধ্বন্টালোকলোচনে 
অভিনবপ্তপ্ত )। 


() দ্ধৃতরাষ্ট্র। অন্ধ আমি অস্তরে বাহিরে 
চিরদিন, তোরে লয়ে প্রলয়তিমিবে 
চলিয়াছি।” --রবীন্দ্রনাথ। 


অন্ধ” কথাটার বাচ্যার্থ দৃষ্টিহীন। ধূতরাষ্র যে “বাহিরে, অন্ধ তা সত্য। 
কিন্তু 'অস্তরে”? এখানে মৃখ্যার্থ বাধিত__-অন্তরের তো! চ্শচন্ষু থাকে না। ওই 
দৃষ্টিহীন” অর্থটার অনুসরণে লক্ষণ।য় অন্তরে ণ্অন্ধঃ মানে বিচারবোধহীনু। 
আগের উদ্দাহরণে “ছুর্যোধন+ শবটার বাচ্যার্থ হ্বয়ং খানিকটা কাজ করেছে, 
বাকীটার জন্ত লক্ষণাকে নিয়েছে সহকারিৰপে। এখানে “অন্তরে অন্ক' স্বয়ং 
কিছুই করতে পারল না, লক্গণার হাতে ভার দিয়ে যেন স'রে পডল। 
লক্ষ্যার্থ “বিচারবোধহীন” শ্য়ং ব্যঞ্জক হ'য়ে অঙ্কুলিসঙ্কেত করল ধতরাষ্ট্রে 
অস্বাভাবিক বাৎসল্যের দিকে,যে বাৎসল্য ছধ্যোধনেব পাপে কুকবংশ 
অবশ্যস্তাবী ধ্বসেব মুখে দ্রুত চলেছে জেনেও আপনাকে সংযত করতে পারছে 
না, তাব প্রতিটি অন্তায় প্রতিটি পাপকে নিঝ্বিচারে সমর্থন ক'রে যাচ্ছে। 
এইটুকু হ'ল ধ্বনি-__অত্যন্ততিরস্কতবাচ্য ধ্বনি ( অত্যস্ততিবস্কত- অতীব- 
ভিধর্যকৃকৃত ৮ 96900015 0011009 )। 


(আ) আঅভ্িপ্রাস্মুত্ন্ক প্রল্রন্নি ঃ 

এর শ্বব্প-পরিচিতি দিয়ে এসেছি ধ্বনি-আলোচনার আবন্তেই । এ ধ্বনিকে 
বিবক্ষিতান্যাপরবাচ্য ধ্বনি বলা হয়। কথাট! ভাঙলে হয় বিবক্ষিত-অন্যপর- 
বাচ্য। “বিবক্ষিত' আব “অন্তপর, হুটোই “বাচ্য-ব বিশেষণ। লক্ষণামূলক 
ধ্বনিতে ব'লে এসেছি ষে ওখানে বাচ্য অর্থটি কবির অভিপ্রেত নয় 
€ “অবিবক্ষিত )। এখানে তার বিপরীত-_বাচ্য অর্থটিও বিবক্ষিত। এর 
তাৎপর্য এই যে বাচ্য আপনাকে বজায় রেখেই প্রকাশ করবে ব্যঙ্গ্য অর্থকে 
এবং এই ব্যঙ্গ্য অর্থটিই হবে মুখ্য ('অন্তপর' - ব্যঙ্গাপ্রধান ) আর মুখ্যরূপে 
প্রকাশমান এই ব্যঙ্গযই হবে বস্তধবনির, অলঙ্কারধ্বনির, ভাবধ্বনির, রসধ্বনির 
বৈশিষ্ট্য (*মুখ্যতয়া প্রকাশমানঃ ব্যঙ্গ্যঃ অর্থঃ ধ্বনেঃ আত্মা"-_আনন্দবর্ধন ; 
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মুখ্যতয়া' অর্থাৎ মৃখ্যরূণে - অঙ্জিরূপে £ “অঙ্গিত্বেন প্রধানত্বেন অবভাসমান:” 
_অভিনবগ্তপ্ত)। আনন্দবর্ধনের ধ্বনেঃ আত্মা”র আত্মা ৪০০] নয়, স্বভাব 
( “আত্মশবঃ স্বভাববচনঃ”--অভিনবঞ্চপ্ত )। 


অভিধামূলক ধ্বনির মূল প্রকারভেদ ছটি--সংলক্ষ্যক্রম আর অসংলক্ষ-_ 
ক্রম ।_ 

রম” মানে পৌর্বাপর্য্য (৪9056708), সৌজ। কথায়, 'আগেপাছে, এরই 
সম্বন্ধ । অভিধামূলক ধ্বনিতে বাচ্যার্থ নিজেকে প্রকাশ করার সঙ্গে ব্যঙ্গযার্থ 
অর্থাৎ ধ্বনিকেও প্রকাশ করে। কিন্তু কাব্যপাঠক ব্]চ্যার্থ বোঝেন আগে, 
ব্যজ্যার্থ পরে । সময়-ব্যবধান যতই কম হোক, তবু আছেই একটু । কাজেই 
ক্রম বা! পৌঁর্বাপর্ধ্য না মানলে উপায় নাই। তবে রুসধবনির বেলায় 
পাঠকের বাচ্যার্থপ্রতীতি মাঝখানে বিশ্রাম না নিয়ে এমন রন্রন্‌ ক'রে ছুটে 
চ'লে যায় ব্যঙ্গ্যার্থপ্রতীতিতে যে ক্রম থাকলেও তা লক্ষ্য কর! ধায় ন। 
( “তৎপর্যযস্তান্বসরণরণবণকত্বরিত! মধ্যে বিশ্রান্তিং ন কুর্ববতে ইতি ক্রমস্য সতঃ 
অপি অলক্ষণম্”--অভিনবগুপ্ত )। এই কারণে রসধ্বনি অসংলক্ষ্যক্রম ৷ 

বন্তধবনি আর অলঙ্কারধ্বনি সংলক্ষ্যব্রম। আচার্য অভিনব 
এদের কাব্যেব আম্মা! বলে শ্বীকার করেন না; তার মতে এরা কাব্যের প্রাণ 
মাত্র (“বস্থলঙ্কারধ্বনেঃ জীবিতত্ম্” ; জীবিত- প্রাণ )। 

ভাবাম্বাদ রসাম্বাদ যে সব কাব্যেই থাকবে, এমনট1 তো আশা করা 
যায়না । এমন বত কবিতা আছে, যারা রসোতীর6ণও নয়, ভাবোতীর্ণও নয়; 
অথচ তাদের মধ্যে হয়তো বস্ত বা অলঙ্কার আপন মহিমায় অথবা! উভয়ে 
মিলিত মহিমায় উজ্জল হ'য়ে আছে, যেহেতু তাদের উপভোগ্যত1 বাচ্যে নয়, 
ধ্বনিতে | তারাও নিশ্চয় উচ্চাঙ্গের কাব্য । 


(১) সহললক্ষ্যক্রুস্ম 
0) বস্তধবনি 
বেস্ত” মানে বিষয়বস্ত। রসের সঙ্গে এর একটা দুর সম্পর্ক থাকা সম্ভব; 
না থাকলেও ক্ষতি নাই__আধুনিক কাব্যে বহক্ষেত্রে রসপরিভাষায় কাব্যবিচার 
সম্ভব নয়, অথচ ধ্বনিমহ্মায় তার! ভান্বর এবং উপভোগ্য । পরে আলোচ্য 
অলঙ্কারধ্বনি-সম্পর্কেও একথা প্রযোজ্য । 
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() বন্তছ'তে বস্তঃ . 
(১) মুক্তাফল-রচিত-প্রসাধন! 
্ সতিনীদের মাঝে 
শিখিপুচ্ছকর্ণ বিভূষণা 
ব্যাধবনিতা গর্বভরে রাজে ।--শ. চ. 
( ধ্বন্তালোক' থেকে ) 

_-গজকুত্ত থেকে মুক্তে। সংগ্রহ করতে সুদূর বনে গিয়ে ব্যাধের দিনের 
পর দিন কাটিয়ে আসার মানে অন্ত পত্রীদের উপর তার টানের অভাব; আর 
বাড়ীতে ব'সেই সহজলভ্য চশ্ট্রিকাজুন্দর মযূরপুচ্ছের কর্ণাবতংস রচন1 করে 
বনিতাটিকে দেওয়ার মানে ব্যাধের এত ভালোবাসা! এর উপর যে এটিকে 
চোখের আড়াল করাও তার পক্ষে অসম্ভব | এই হ'ল ধ্বনি। “রতি স্থায়িতাব 
রয়েছে বটে, কিন্তু বিভাব অন্ুভাব ব্যভিচারী ভাবের অভাবে শৃঙ্গাররসনিষ্পত্তি 
হয় নাই। “সতিনীরা” স্বামীর ভালোবাসায় বঞ্চিতা আর “বনিভাটি, গভীর 
ভালোবাসার সৌভাগ্যে গঞ্বিতাঁ_এই বস্তটিমাত্র ধ্বনিত হয়েছে এদের 
অজভুষণবূপ বস্তর দ্বারা। 

(২) “এখন ভাপিছ তুমি 

অনস্তের মাঝে ; স্বর্গ হতে মর্তভূমি 
করিছ বিহার; সন্ধ্যার কনকবর্ণে 
রাডিছ অঞ্চল; উষার গলিত ব্বর্ণে 
গড়িছ মেখল] /-****** & রবীন্দ্রনাথ । 
আপাতদৃষ্টিতে শৃঙ্গারের ব্যভিচারী “উন্মাদ” ব'লে মনে হয়; কিন্তু বিশ্বের 
কবিতারূপ! কবির বাসনালোকচারিণী মানসী সম্ভতির সঙ্গে তো শুঙ্গার চলে 
না। শুদ্ধ বন্তধবনি-কবির দিগ-দ্িগন্তপরিব্যাপ্ত সৌন্দর্যযচেতনা ৷ 
মন্তব্য 8 প্রথমটিতে 'মুক্তাফল* আর “শিখিপুচ্ছ” শব্ছুটির অর্থশক্কি থেকে 
ধ্বনির উতদ্ভব। বাচ্যার্থ আর ব্যঙ্গ্যার্থের মধ্যেকার ব্যবধানটুকু দেখা যাচ্ছে; 
তাই সংলক্ষ্যক্রম। দ্বিতীয়টিতে “অনস্ত', “হবর্গ হ'তে মর্তভূমি' (998০6), সন্ধ্যা 
হতে উধা ([ৃ0)_-এদের অর্থশক্তি থেকে উদ্ভূত ধ্বনি, আগেরটির মতন 
ক্রম” সংলক্ষ্য । 
(1) অলঙ্কার হ'তে বস্ত ঃ 
(১) 'অযোধ্যার প্রাসাদভবনে 
রাম দূর্ধ্বাদলশ্যাম লভিলেন জন্ম যেই ক্ষণে, 
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লঙ্কেশকিরীট হ'তে নিপতিত মাণিক্যের ছলে 
্ব্ণলঙ্কারাজলক্ষ্ী-অশ্রবিন্দু ঝরিল ভূতলে।*-_শ. চ. 

_মাণিকোর ছলে অক্রবিন্দু ঝরিল'-তে অপহৃচ,তি অলঙ্কার। এই 
অনঙ্কারের দ্বারা ধ্বনিত হচ্ছে বে বস্তটি দে হ'ল অদুর ভবিম্মভে 
রাবণরাজ্যের ধবংস। 

(২) “নয়নের তারাহার] করি রে থুইলি 

আমায় এ ঘরে তুই” _মধুস্থদন। 

_নিকুক্তিলা যজ্ঞাগারে যাওয়ার আগে জননীর কাছে বিদায়গ্রহণকারী 
ইন্্রজিতের প্রতি জননীর উক্তি । মন্দোদরীর ইন্ত্রজিৎ ( “তুই” ) “নয়নের তারা” £ 
নূপক অলঙ্কার । জননীর মুখে কবি যে এই অলঙ্কারটি বসিয়েছেন, অলঙ্কারত্বই 
এর একমাত্র পরিচয় নয়; এর বৃহত্তর এবং গভীরতর পরিচয় এর দ্বারা ম্োতিত 
ইক্রজিতের প্রত্যাসন্ মৃত্যুরূপ বস্তধবনি। 

(৩) “তৃণদল 

মাটির আকাশ "পরে ঝাপটিছে ডান; 
মাটির আধার-নিচে, কে জানে ঠিকানা, 
মেলিতেছে অঞ্কুরের পাখা 
লক্ষ লক্ষ বীজের বলাকা ।৮”-_রবীন্দত্রনাথ। 

মাটির আকাশ” : বূপক। 'তৃণদল ঝাপটিছে ডানা” £ সমাসোক্তি। 
“মেলিতেছে অঙ্কুরের পাখা বীজের বলাকা? : সাঙ্গকূপক। এই সব অলঙ্কার 
ব্যপ্রক হয়ে ধ্বনিত করছে যে বস্তকে সে হ'ল : দৃশ্য অদৃশ্য সর্ববলোকে 
নিত্যকাল বিবন্তিত হ'তে হু'ভে চলেছে প্রাণশক্তির নিরবচ্ছেদ 
গাতিপ্রবাহ । 

(7) অলঙ্কারধবনি 

অলঙ্কারের বাহ অর্থাৎ পারিভাষিক লক্ষণের অভাব সত্ত্বেও বাচ্যার্থ আপন 
সামর্থ্যে ব্যজিত বা ধ্বনিত করে অলঙ্কারবিশেষকে । 

() বস্ত হ'তে অলঙ্কার : 

(১) পেত্রহীন কুক্তদেহ বৃক্ষজন্ম লভিব এবার 

বনদেশে । লোকালয়ে না চাহি জন্মিতে 
সর্হার৷ দরিদ্রের ঘরে ।, --শ. চ. 

--পত্রহীন” অর্থাৎ ছায়া! দেওয়ার শক্কিটুকু নাই, পুষ্পফল তে] দুরের কথা; 

“কুজদেহ? অর্থাৎ কেউ যে কেটে নিয়ে গিয়ে ঘরের ছুটে! খুঁটি কি আড় তৈরী 
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করবে, কি একখান1 তক্তপোষ বানাবে, সে উপায়ও নাই এত অপদার্থ এ 
কুঁজো স্ভাড়! মুড়ো গাছটা--ও তে। দেখছি সর্ধবহার! দরিপ্রেরও অধম। কিন্ত 
সত্যই কি ও দরিদ্রের মতন অপদার্থ? তাতে] নয়-_পেচায় বাসা বাধতে 
পারে ওর কোটরে, মানবের অন্ত কোনে। কাজে ন। লাগুক অন্ততঃ জ্বালানি কাঠ 
হয়েও তো তার উপকার করতে পারে । সর্বহার দরিদ্র মান্থষের যে কোনো 
যোগ্যতাই নাই, কত ছোট সে ওই ন্যাড়া কুঁজে। গাছটার চেয়ে। এই বস্ত-রূপ 
বাচ্যার্থের ব্যঞ্জনা থেকে পেলাম-_ব্যতিরেক অলঙ্কারধবনি £ উপমেয় “মানুষ, 
উপমান 'গাছে'র চেয়ে নিক । “চাহি না'-র অর্থশক্তি ধ্বনির অষ্টা। 
(২) “যত বড়ো হোক ইন্ত্রধন্থ সে 
সুদূর আকাশে আকা 
আমি ভালোবাসি মোর ধরণীর 
প্রজাপতিটির পাখা ॥৮  -_রবীন্দ্রনাথ। 
_এখানেও ব্যতিরেক অলঙ্কারধবনি; উপমেয় প্রজাপতি উপমান 
ইন্্রধন্ুর চেয়ে যে উৎকৃষ্ট তাই গ্োতিত হচ্ছে বাচ্যার্থের দ্বারা। “মোর ধরণীর 
আর 'প্রজাপতিটির” একদিকে এবং “মে আর “দুর আকাশ, অন্তদিকে। 
বর্ণসাদৃশ্যে প্রজাপতি আর ইন্ত্রধন্থ সমজাতীয়; কিন্ত মোর” আর প্রজাপতির 
উত্তর “টি? প্রত্যয়টি প্রজাপতির উপর কবির স্ষেহপক্ষপাত গ্যোতিত করায় 
প্রজাপতিটিই হ'য়ে উঠেছে কবির আপনার ধন এবং “স” আর “দুর+ ইন্্রধন্ুকে 
ক'রে তুলেছে পর। কবির ভালোবাসার অন্ুরঞ্জনে প্রজাপতি হয়েছে ইন্দ্রধনুর 
চেয়ে স্বন্দরতর। ব্যতিরেক অলঙ্কারধ্বনি। 
0) অলঙ্কার হ'তে অলঙ্কার ঃ 
এইজাতীয় ধ্বনিতে পারিভাষিক লক্ষণযুক্ত স্পষ্ট অলঙ্কার গ্োোতনা করে 
ব্ঙ্গা অলঙ্কারের। 
(১) “চিরদিন ছিল সাধ--কল্পতরু হেরিব নয়নে ; 
সে সাধ পূরিল মোর আজিকে তোমার দরশনে ।_-শ. চ. 
( চিত্রমীমাংসা” হ'তে ) 
এখানে লক্ষণযুক্ত পারিভাষিক অলঙ্কার “বিশেষ” । বিনা আধারে যদি 
আধেয় (৪ 60106 00106812607. 51600006 & 00206891067) থাকে তাহ'লে হয় 
বিশেষ অলঙ্কার । কল্পতরু আধেয়, তার আধার স্বর্গের নন্দনকানন। 
এখানে নন্দমনকানন নাই, কল্পতরু রয়েছে; অলঙ্কার বিশেষ। এই বিশেষ 
স্বোতিত করছে--তুমিই কল্পতরু : জপকধবনি। 
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(২) 'কবি-রবির বাণী 
হাসিয়া ষেন কহিছে, “পিতামহ, 
রচিত মোর নব ভূবনখানি 
নয়ন ভরি বারেক দেখি লহ' |  --শ. চ. 

_বাণী'-কাব্য। অচেতন বাণীর পক্ষে হাসি বা কথা বলা সম্ভব নয় 
তাই বাণী হাসিয়। ষেন কহিছে' £ অলঙ্কার উৎপ্রেক্ষা। পিতামহ 
তুবনভাবন ব্রক্গা। ভূবন একটিই । কাব্যস্থষ্ট ভুবনকে “নব বিশেষণে বিশিষ্ট 
করায় অলঙ্কার হয়েছে 'অভেদে ভেদ” লক্ষণের অতিশয়োক্তি। উৎপ্রেক্ষিত 
পরিহাস আর এই অতিশয়োক্তি গোতন। করছে যে কাব্যস্থষ্ট জগৎ পিতামহস্থষ্ 
জগতের চেয়ে উৎকৃষ্ট : ব্যতিরেক অলঙ্কারধ্বনি । 

অর্থশক্তি থেকে ধ্বনির উদ্ভব কেমন ক'রে হয়, অনেকগুলি উদাহরণে তা 
দেখিয়ে দিলাম । এখন একটি উদাহরণ দিচ্ছি, যার ধ্বনি শব্দশক্তি থেকে উদ্ভূত ঃ 

(১) নাহি ভিত্তি, নাহি উপাদান; 

তবু এ জগৎচিত্ত্র লীলায় করিছ নিরমাণ। 

কলানাথ শঙ্কর, তোমার 

চরণে কবির নমস্কার ।”-_-শ. চ. 
(বস্থগুপ্তের অনুসরণে ) 

-_বিন। ভিত্তিতে বিনা উপাদানে চিত্র-নিশ্মীণ পরম্পরবিরোধী ; কিন্ত নিশ্মাণ 
করছেন যিনি তিনি শঙ্কর, তাই বিরোধ কেটে গেল : বিরোধাভাস অলঙ্কার। 
এর থেকে গ্তোতিত হচ্ছে যে শিল্পী শঙ্কব, পটের উপর রঙ তুলি ইত্যাষি 
উপাদানের সাহায্যে চিত্রনিশ্নমীণ করেন যিনি সেই শিল্পীর চেয়ে উৎকৃষ্ট-_ 
ব্যতিরেক অলঙ্কারধবনি। কিন্ত এই ধ্বনির প্রাণ নিহিত রয়েছে চিল্রর আর 
কলা এই ছুটি শবের শক্তিতে । এরা পরিবর্তন সইবে না; কারণ এহটিতে 
রয়েছে শব্শ্লেষ অলঙ্কার : জগৎ-পক্ষে চিত্র-বিচিত্র (বিশেষণ ) আর সাধারণ 
শিল্পিপক্ষে চিত্র-ছবি এবং শঙ্করপক্ষে কলা-চন্দ্রকল! আর সাধারণ শিল্পীর 
প্রসঙ্গে শিল্পনৈপুণ্য । এই ছুটিরই অনুষঙ্গ 'ভিত্তি আর “উপাদানও শ্রিষ্ট হয়ে 
গেছে £ ভিত্তি-() আধার, (1) পট এবং উপাদান. (1) রূপ রস ক্ষিতি 
অপ. ইত্যাদি, (7) রঙ তুলি। 

অনুস্বানসম্মিভ ধবনি 

আগে বলেছি সংলক্ষ্যক্রম ধ্বনির অপর নাম অনুম্বানসন্লিভ ধ্বনি। 

অনুত্থান মানে অনুরণন (:98০082০9)। ধরা যাক, একটা প্রকাণ্ড হলঘরের 
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দুই প্রান্তে ছুটো! তবলা 'ডি শার্পে' বাধা আছে। এক প্রান্তের তবলায় যদি 
একটা টি মার! হয়, অন্ত প্রান্তের তবলাটিতে কান পাতলে একটু পরেই শোনা 
যাবে যে ওই দুরটিই এতেও মিহিভাবে বেজে উঠছে। এট! ম্বাভাবিক। 
দুটোই এক স্বরে বাধা থাকায় প্রথমটিতে আঘাত করলেই ওতে উৎপন্ন অর্থাৎ 
আহত-বাঘুকম্পনের (ধরা যাক, সেকেণ্ডে ৩৭৫) ঢেউ দ্বিতীয়টিকে প্রত 
করবেই, কারণ আহত অবস্থায় ছুটোরই কম্পনসংখ্যা এক। দ্বিতীয়টি 
ভাইব্রেশন্‌ সিম্প্যাথেটিক। তবলাছুটি পরস্পর থেকে একটু দূরবত্তা বলে 
প্রথমটির '্রণন? (“ম্বান”- শব্দ) দ্বিতীয় তবলাটিতে হবে অন্ু-(পশ্চাৎ) 
রণন; পূর্ববপশ্চাৎ সন্বস্কটুকু স্পষ্ট বুঝতে পারায় রণন আর অন্ুরণনের ক্রমটি 
সংলক্ষ্য। কাব্যে বাচ্যার্থবোধ থেকে ব্যঙ্গ্যার্ঘপ্রতীতিতে পৌঁছোনোর পথটুকু 
শবাশক্তি বা অর্থশক্তি হতে বুঝতে (লক্ষ্য করতে ) পার! যায় ব'লে বস্তধবনি 
আর অলঙ্কারধ্বনি সংলক্ষ্যত্রম । 


(১) শনহললক্ষ্য ব্রুম প্রলরন্নি 

কিন্ত কোনো তারের যন্ত্রে ছুটি পাশাপাশি তার ওই ডি শার্পে বেঁধে বদি 
একটি তারে মেজরাপে ক'রে ঘ! দিই, সঙ্গে সঙ্গে দেখব দ্বিতীয় তারটি ধেশয়ার 
মতন কাপছে; এর আওয়াজ দ্বিতীয় তবলার মতন স্পষ্ট ধরতে পারছি না, কিন্ত 
বুঝতে পারছি প্রথম তারের আওয়াজটি দানাদার হয়ে দীর্ঘায়ত হ'য়ে যাচ্ছে 
দেখে । এখানেও আগে-পাছে রয়েছে, কিন্তু এত গায়ে গায়ে যে লক্ষ্য করা 
কঠিন। কাব্যে বাচ্যার্থ আর ব্যঙ্গ্যার্থের মধ্যে ক্রমটি থাক! সত্বেও ভাবধবনি 
আর রূসধ্বনিতে তাকে যেন ঠিক ধরা যায় না, বাচ্য-ব্যঙ্গ্য যেন অব্যবহিত 
বলে মনে হয়; এই কারণে এই ধ্বনিছুটিকে বলা হয় অসংলক্ষ্যক্রম। 


() ভ্ডাঞল্রন্নি 
কাব্যের বিভাব অন্ভাব কথাছুটির শেষ অংশ “ভাব” হ'লেও এর ভাব 
নয়; সত্যকার ভাব স্থাক্িভাব আর ব্যভিচারী ভাব। ভাবধ্বনি মানে 
ধ্বনিত ব্যভিচারী ভাব। 
() “দেবধি যবে কহিল একথা, 


পিতার পারে পার্বতী নতাননী 
হেরিতে লাগিল লীলাকমলের 
দলগুলি গণি গণি। --শ. চ. 


(কুমারসম্তবের “এবংবাদিনি দেবর্ষো.....-”এর অনুবাদ ) 
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--একথা” মহেশ্বরের সঙ্গে পার্বতীর বিবাহের প্রস্তাব। দেবর্ষি- 
অঙ্কিত (নারদ ল্নক্স £ পার্ধতীর সঙ্গে নিজের বিবাহের ঘটকালি করতে 
হিমাচলের কাছে শিব পাঠিয়েছিলেন বশিষ্ঠপত্বী অরুন্ধতী সহ অক্গিরাপ্রমৃখ 
সপ্তধিকে ; সপ্তধি-অঙ্গিরা, বশিষ্ঠ, মরীচি, অব্রি, পুলস্ত্য, পুলহ আর ক্রডু। 
দেববি -অঙ্গির]। )। 


একটা অদ্ভূত ভুল £ 

কুমারসম্ভবের এই শ্লোকটির “দেবধি' কথাটার মানে (১) অতুল গুপ্ত মশায় 
“কাব্যজিজ্ঞাসা”য় লিখেছেন “নারদ”, (২) “কাব্যালোক”-এ স্ুুধীরকুমার লিখেছেন 
“নারদ, (৩) সাহিত্যদর্পণ-ব্যাখ্যায় রামচরণ তর্কবাগীশ লিখেছেন “নারদ, 
[ “দেবর্ষো নারদে” ]-_আশ্চধ্য ! কিন্ত পরমাশ্চধ্য এই যে (৪) প্রখ্যাত কবি 
এবং প্রখ্যাততর আলঙ্কারিক পণ্ডিতরাজ জগক্লাথও তার “রসগলাধর? গ্রন্থে 
লিখেছেন 'নারদ? [ “নারদকৃতবিবাহপ্রসঙ্গবিজ্ঞানোত্তরম্-**-*'৮ 11 


সকলেই কাজ করেছেন সংস্কারের বশে; “কুমারসন্তব” কেউ খুলে দেখেন 
নাই! 


মূল বিষয়ে ফিরে আস]! যাক। অঙ্গিরা হিমাচলের কাছে করলেন পার্ধতী- 
পরমেশ্ববের পরিণয়প্রস্তাব; পিতার পার্থ উপবিষ্ট পার্বতী ওই কথ শুনে 
নতমুখে লীলাকমলের পাপড়ি গুনতে লাগলেন। এই হ'ল কবিতাটির 
বাচ্যার্থ-_একেবারে সাদাসিধে । কিন্তু এইটুকুর মধ্যেই অথচ একে অতিক্রম 
ক'রে আর একটি অর্থ প্রকাশমান হ'য়ে উঠেছে, যার পারিভাষিক নাম 
জবহিখা। অবহিখ] তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাবের অন্যতম । স্থায়িভাবের 
মতন ব্যভিচারীও ভাব; এই কারণে এরও থাকে নিজস্ব বিভাব 
অন্ুভাব। ভাব হ'লেও ব্যভিচারী স্বাধীন নয়, স্থায়ীর পরতন্ত্র_স্বারী হ'তেই 
তার জন্ম, স্থায়ীতেই ক্ষণিক স্থিতি, স্থায়ীতেই লয়। এ অবস্থা তার রাসধবনিতে, 
যেখানে রসই ব্যঙ্গ্য (আত্মা)। কিন্ত কাব্যে অনেক সয় ব্যভিচারী 
প্রধান লাভ ক'রে স্বয়ং আস্বাস্ হ'য়ে ওঠে ভাবধ্বনিরূপে। 


আমাদের আলোচ্যমান “দেবধি যবে? ইত্যাদি কবিতাটিতে অবহিখ। 
হয়েছে ভাবধবনি। এ অবহিথার সম্পর্ক রয়েছে শৃঙ্গাররসের সঙ্গে 
দূরগতভাবে। ভাবাম্বাদই এখানে প্রত্যক্ষ, রসাস্বাদ অতিপরোক্ষ। 
উপযুক্ত বিভাব অহ্ভাবের অভাবে শৃঙ্গার এখানে পূর্ণতা লাভ করতে পারে 
নাই, ব্যভিচারী পেরেছে তার বিভাব অন্ুভাব রয়েছে ব'লে। 
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পার্ধ্বতীর অবহিখাকে বুঝতে চেষ্টা কর! বাক মনজ্তাত্বিক বিশ্লেষণের পথে। 
একান্তবাঞ্ছিত মহেশ্বরের প্রতি পার্বতীমনের সহজ-প্রবণতা, যার নাম রতি । 
এই রতি উদ্দীপিত হ'ল বিবাহ্প্রস্তাবে। উদ্দীপিত রতির স্বাভাবিক ফল 
হর্ষ, যার অবশ্বস্তাবী প্রকাশভূমি তার চোখমুখ। কিস্তু এই হর্জনিত বিকার 
প্রকাশিত হওয়ার আগেই এল লঙ্জাঁ-_সম্মুখে গুরজন। লজ্জা জাগিয়ে দিলে 
সেই গৌণ বাসনাকে যার নাম অবহিথা। অবহিথা! ব্যভিচারী হ'লেও ভাব, 
তাই সে স্বয়ং অবিকৃত; কিন্ত সে যে জেগেছে তার প্রমাণ মিলল পার্ধতী- 
দেহের নৃতন বিকারে-মুখ অবনত করায় আর লীলাপদ্মের দলগণনায়। 
“কাব্যপ্রদদীপে” গোবিন্ঠাকুরদত্ত অবহিথ্থার সংজ্ঞা! £ 

“লজ্জাস্ৈধিক্রিয়াগোপোহ্বহিথা ত্বস্থবিক্রিয় | 
ব্যাপারাস্তরসঙ্গিত্ব-বদনানমনাদয়ঃ ॥৮ 

আমাদের আলোচ্যমান কবিতায় ব্যভিচারী ভাব অবহিথ্ণা, এর বিভাব লজ্জা, 
অন্ভাব আনন-নতি (“বদনানমন” ) আর লীলপদ্নদলগণন। (“ব্যাপারাস্তর- 
সঙ্গত )। “দশরূপকে” ধনগ্রয় বলছেন, “লজ্জাগ্ৈবিক্রিয়াগ্তপ্তৌ৷ অবহিথা 
অঙ্গবিক্রিয়া” ( সন্ধি ভেঙে দিলাম ); টীকায় বলা হয়েছে- বিক্রিয়ার অর্থাৎ 
বিকারের লজ্জাদিহেডু যে গুপ্তি, তার নাম অবহিথা! এবং অঙবিক্রিয়া (আমাদের 
উদ্ধৃতির স্থুলাক্ষর কথাটি ) তার অনুভাব ( «বিক্রিয়ায়াঃ বিকারশ্য লঙ্জাদিবশেন 
য1 গুপ্তিঃ সা অবহিথ্থা, তত্র অঙবিক্রিয়া অনুভাবঃ" )। 

বাচ্যাতিশায়ী বিভাব-অন্রুভাবসংবলিত ব্যভিচারিচর্ববণাই এ কবিতার প্রাণ; 
তাই ধ্বনি এখানে অসংলক্ষ্যক্রম (অবহিথানামক ব্যভিচারি-) 
ভাবধবনি । বাচ্যবোধ আর ব্যঙ্্যপ্রতীতি প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই হয় বলে “ক্রম” 
অসংলক্ষ্য। 

মন্তব্য $ “কাব্যালোকে' সুধীরকুমার লিখেছেন, “ইহাও যে অবসানে 
রসধ্বনি হইয়াছে, তাহা আনন্ববর্ধন লক্ষ্য করিয়াছেন। তাহার মন্তব্য 
£ইহ তু সামর্থ্যাক্ষিপ্ত-ব্যভিচারিমুখেন রসপ্রতীতিঃ,1” কথাটি ঠিক নয়। 
আনন্দবর্ধন “এবংবাদিনি-***-র ধ্বনিকে সংলক্ষ্যক্রম অনুস্থান ধ্বনি 
বলেছেন; তার মতে সাক্ষাৎ হ্বশব্ধনিবেদ্দিত বিভাব-অস্ুভাব-ব্যভিচারিভাব 
হ'তে রসাদিপ্রতীতি অর্থাৎ র্গধ্বনিই অলক্ষ্যক্রম। কিন্তু এখানে অর্থাৎ 
“এবংবাদিনি--”-তে (“ইহ তু”) সামর্থ্যব্যঞ্জিত ব্যভিচারীর প্রাধাক্যের ফলে 
( “ব্যভিচার্িমুখেন” ) রসপ্রতীতি ; তাই এটি অর্থাৎ “এবংবাদিনি.*'৮-র ধ্বনি 
অন্ত প্রকারের অর্থাৎ সংলক্ষ্যব্রম (“তন্মাৎ অয়ম্‌ অন্তঃ ধ্বনেঃ প্রকার$% )। 
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আনন্দবর্ধনের এই সিদ্ধান্তবাক্যটি এবং এর অব্যবহিত পূর্ববন্তী অংশের 
“ইহ তু” আর "মুখেন” কাব্যালোককার লক্ষ্য করেন নাই। 


আনন্ববর্ধন “এবংবাদিনি--*”-কে সংলক্ষ্যক্রম ধ্বনি বলেছেন ; 'রসগল্াধরে' 
পণ্ডিতরাজ জগন্নাথ তাকে সমর্থন করেছেন। তবু আমি এ কবিতার ধ্বনিকে 
অসংলক্ষ্যক্রম কেন বললাম? অভিনবগ্তপ্ত প্রথমে অনেক যুক্তি দিয়ে এটিকে 
আনন্দবদ্ধনের মতন সংলক্ষ্যক্রম ধ্বনি ব'লে প্রতিপন্ন করতে চেয়েছেন? কিন্তু 
পরক্ষণেই তিনি বলেছেন--শুধু 'লঙ্জা'-র দৃষ্টিতে বিচার করলে লক্ষ্যক্রম 
বলতে হয়; কিন্তু ব্যভিচারিরূপে পর্ধ্যালোচনায় এখানেও কিন্তু রস দুরবর্তীঁ 
হ'লেও ভাসমান; এ অবস্থায় বলতেই হবে যে এ রসাপেক্ষায় অর্থাৎ 
রসের সঙ্গে আপেক্ষিকভাবে ধ্বনি গ্রথানে অসংলক্ষ্যন্রম (“রসম্ভ অত্রাপি 
দূুরতঃ এব ব্যভিচারিম্বর্ূপে পর্ধ্যালোচ্যমানে ভাতি ইতি তদপেক্ষয়া 
অলক্ষ্যব্রমতা এব | লজ্জাপেক্ষয়া তু তত্র লক্ষ্যক্রমত্বম্‌।” ) তদপেক্ষয়।-- 
ভাবধবনির অসং্ুক্ষ্যক্রমত1 :9180%915 6০ রস । আমি এই অংশটুকৃই গ'ড়ে 
তুলেছি আমার ব্যাখ্যাস্ব। 


একুউ1 মুভল্যবান্ম শ্রস্ছ ঃ 

মূল ধ্বনিকারিকায় বসধবনি ভাবধবনি (রসাভাস-, ভাবাভাস+ ভাবোদয়-, 
ভাবসন্ধি-, ভাবশাস্তি- ভাবশ বলতা-ধ্বনি ) 'অব্রম? € অসংলক্ষ্যক্রম ) ধ্বনি 
ব'লে শ্বত্তিত হয়েছে (ধ্বন্তালোক, ২৩)। আনন্বর্ধনের মতে রসধ্বনি 
ভাব্ধ্বনি ক্ষেত্রবিশেষে অন্ুম্বানসন্নিভ সংলক্ষ্যক্রম হ'তে পারে। তিনি বলেন 
যেখানে সাক্ষাড শব্ধনিবেদ্িত বিভাব-অন্ুভাব-ব্যভিচারী হ'তে রস বা 
ভাবের প্রতীতি হয়, সেইথানেই ক্রম অসংলক্ষ্য ; আর যেখানে শব্ব্যাপার 
( অন্ধ) ছাড়াই অর্থ নিজের সামর্যে অন্ত অর্থকে অভিব্যঞ্জিত করে, 
ক্রম সেখানে সংলক্ষ্য (ধ্, ২২২ বৃত্তি)। কথাটা স্বন্দর, কারণ যুক্তিসঙ্গত । 
'সাক্ষাৎ শব্দনিবেদিত” মানে (স্থায়ীর ব1 ব্যভিচারীর ) নিজন্ব, সুগঠিত বিভাব- 
অন্ুভাবরূপ বাচ্য হ'তে দ্রত রসাদির প্রতীতি ; আর “অর্থ-সামর্থ্য" মানে বিভাব 
অন্গভাব যেখানে অগঠিত বা অম্পষ্ট, মাত্র অর্থবিশেষ স্বয়ং বিভাব অন্কভাব 
না হয়েও হওয়ার সম্ভতাব্যতার দিকে ইঙ্গিত ক'রে সেই ইঙ্গিতের বলে 
কিঞ্চিৎ বিলম্বে প্রতীত করে রস বা ভাবকে। বে কখনো কুমারসম্ভব পড়েও 
নাই, শোনেও নাই, “এবংবাদিনি দেবর্ষো-**”-এর মধ্যে ভাবরসের গন্ধও 
সে পাবে না। পূর্বস্থত্রটুকু ধরিয়ে দিলে তখন সে দেবধির কথা আর পার্ধতীর 


২৫৪ অলঙ্কার-চন্ট্রিক। 


নতমুখে পন্মদলগণনার সম্পর্কটি (অর্থাৎ “ভাবে সপ্তমী'র পূর্ণ তাৎপ্ধ্যটি ) 
বুঝবে এবং অলঙ্কারশাস্ত্রে তার যদি অধিকার থাকে, তাহ'লে খবির বচনরূপ 
বিভাব আর পার্ধতীর কার্ধ্যরূপ অস্ুভাব থেকে হবে তার “অবহিথা"-প্রতীতি। 
ক্রম এ অবস্থায় নিশ্চয় সংলক্ষ্য । 
আনন্দবর্ধনের মত যে যুক্তিসঙ্গত, তাতে সন্দেহ নাই ) তবু তার মত মেনে 
নেওয়া কঠিন। নিখুঁত অসংলক্ষ্যক্রম ধ্বনির সর্ধলক্ষণসম্পর্ন উদাহরণ অমরু, 
শীলাভট্টারিকা, বিজ্জঞকা, বিকটনিতন্বা ইত্যাদি কবির ক্ষুদ্রকায় শ্বয়ংপূর্ণ নিটোল 
কবিতাবলীতে সহজেই মেলে; কিন্তু মহাকাব্য খগ্ডকাব্য ইত্যাদি হ'তে 
এবং আধুনিক কালের দীর্ঘ কবিতা হ'তে উদ্ধৃত বিচ্ছিন্ন অংশবিশেষের মধ্যে 
নিখুত অসংলক্ষ্যক্রম ধ্বনি পাওয়া স্বকঠিন। পূর্বপ্রসঙ্গের (০০263:6) অনুস্মরণ 
এইজাতীয় কবিতায় আপনা হ'তেই আসে। কিন্তু কাব্যের ধারাবাহিক 
পাঠকের পক্ষে এই স্মরণ কবিতাটির ধ্বনিকে সংলক্ষ্যক্রম ক'রে তুলবে কেন? 
সত্যকার পাঠকের মানসপটভূমিতে ০০89: তো! ভাসমান থাকে ; এ অবস্থায় 
রসপ্রত্তীতি বা ভাবপ্রতীতি ঝটিতি হবে না কেন? কুমারসম্ভব যিনি গোড়া 
থেকে পড়ে আসছেন, “এবংবাদিনি”-তে তাঁকে হোঁচট খেতে হবে কেন ? 
আমার মনে হয় এই সব চিন্ত|! করেই একাদশ শতকের মল্মটভর্ট, 
চতুর্দশের বিশ্বনাথ রসধ্বনির সংলক্ষ্যক্রমতা স্বীকার করেন নাই। 
(1) “জান ভুমি, তোমার মায়ের সাধ ছিল এই চিতে 
মোদের দোহার বিয়ে দিতে 
সে ইচ্ছাটি তারি 
পুরাতে চাই যেমন করেই পারি। 
এমন করে আর কেন দিন কাটাই মিছিমিছি।” 
“না, না, ছিছি, ছিছি।” 
এই ব'লে সে মঞ্জুলিকা দুহাত দিয়ে মুখখানি তার ঢেকে 
ছুটে গেল ঘরের থেকে। 
আপন ঘরে ছুয়ার দিয়ে পড়ল মেঝের 'পরে-_ 
ঝর্ঝরিয়ে ঝর্ঝরিয়ে বুক ফেটে তার অশ্রু ঝরে পড়ে। 
ভাবলে, “পোড়া মনের কথ। এড়ায়নি গুর চোখ । 
আর কেন গো, এবার মরণ হোক ॥৮ 
_এখানেও “রতি” পারম্পরিক ব'লে দূরবর্তী পূর্ববরাগ-বিপ্রলস্ত শৃঙ্গার 
রয়েছে। এখানেও অবহিখা, কিন্ত শুধু প্রথম দিকে; পরক্ষণেই বিষাদ্ব-_ 
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দুটি ব্যভিচারী । অবহিথার বিভাৰ লঙ্জা, কিন্তু তার চেয়ে গুরুতর 
সমাজ-ভয়-__মগজুলিক। বিধবা! ; অনুভভাৰ “না, না, ছিছি, ছিছি” আর “দুহাত 
দিয়ে মুখখানি তার ঢেকে ছুটে গেল ঘরের থেকে।” যার প্রতি গোপন 
প্রেম সেই প্রিয়তমই যদি তা ধ'রে ফেলে, তবুও মেয়েদের লঙ্জ! হয়; কিন্ত 
সে লজ্জার চেহারা আলাদ1। মগ্ুুলির সেই লঙ্জা আর লোকলজ্জা একাকার 
হ'য়ে গেছে-_“ছিছি, ছিছি” আর “পোড়া মনের কথা”-র পোৌড়া-র ব্যঞ্চনা 
লক্ষণীয়। দ্বিতীয় ব্যভিচীরী ভাব বিষাদ ; এর বিভাব মঞ্জুলির “মায়ের সাধ” 
পূর্ণ করার দুঃসাধ্যতা, যার ব্যঞ্জনা রয়েছে “আর কেন গো, এবার মরণ হোক*- 
এর মধ্যে আর অন্ুভাব “আপন ঘরে ছুয়ার দিয়ে-"'মরণ হোক” । শুঙ্গার- 
রস অগঠিত। কবিতাংশটির আস্বাগ্ভতা যুগপৎ গ্মোতিত ছুটি ব্যভিচারীতে_ 
অবহিখা-বিষাদাত্মক ভাব (জন্ধি-) ধ্বনি। 
(11) “ভাল ছৈল আরে বধু আইল] সকালে। 

প্রভাতে দেখিলাম মুখ দিন যাবে ভালে ॥ 

আই আই পড়েছে মুখে কাজরেরই আভা । 

ভালে সে সিন্দুরবিন্দু মুনির মনোলোভা ॥*". 

চারিদিকে চায় নাগর আচলে মুখ মুছে। 

চণ্তীদ্দা কহে লাজ ধুইলে ন1 ঘুচে ॥” 

_খণ্ডিতার পদ। ব্যভিচারী ভাব অমর্ষ, মোটামুটি যার নাম রোষ। 
এর বিভাব রাধাকর্তক কৃষ্ণাঙ্গে প্রতিনায়িকা! (চন্ত্রাবলী )-সম্তোগ্চিহ্- 
দর্শন আর অনুভাব কৃষ্ণের প্রতি রাধার উৎুপ্রাম (উপহাসময়ী উক্তি) 
বিপ্রল্তশৃঙ্গার রসের এ ব্যভিচারীর সম্পর্ক দূরবস্তী, কারণ শূঙ্গার অগঠিত। 
বিভাব-অন্ুভাবসহ্কৃত ব্যভিচারি-চর্ধণাই এ কবিতার আনন্দাত্বা। অমর্ষ- 
ভাবধ্বনি। 


নসধ্ষনি 


রসাদি অর্থ বদি বাচ্যের প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই কাব্যের অঙ্গি-রূপে 
অবভাসিত হয়, তবেই সেই অর্থকে বল হয় অসংলক্ষ্যক্রমব্যঙ্গা ধ্বনি । 

রসাদ্ি মানে রস, (ব্যভিচারী) ভাব, রসাভাস, ভাবাভাস, ভাবোদয়, 
ভাবশাস্তি, ভাবসদ্ধি আর ভাবশবলতা। শেষের এই পীচটি ভাবই 
ব্যভিচারী । এর! প্রত্যেকেই একট অর্থ; অর্থের বাইরে রস বা! ভাবের 
অস্তিত্ব নাই। যথাযোগ্য বিভাবাদির সহযোগে এই অর্থের চর্বণাই আননদ- 
প্রতীতি। বাচ্য মানে স্থসংগঠিত বিভাব অন্গভাব। অন্লী মানে প্রধানতম 
অর্থ। 

রসধ্বনি কথাট? অভিনবগুণ্ডের স্ৃষ্টি। মূল ধ্বন্তালোকে বা আনন্দ- 
বর্ধনের ব্যাখ্যায় “রসধ্বনি, নাম কোথাও নাই, যদিও ধ্বন্যালোকে কাব্যের 
সত্যক্লার আত্মা রদ এবং তার প্রকাশ ধ্বনিরূপে আর রসই হ'ল সর্বশ্রেষ্ঠ 
ধ্বনি। অভিনবগ্তপ্ত তাই এর নাম দিলেন রসধ্বনি এবং বললেন এই 
রসধবনিই কাব্যের আত্মা আর ভাবধ্বনি, বস্তধ্নি, অলঙ্কারধ্বনি প্রাণমাত্র 
(“রসধ্বনেহ এব সর্বত্র মুখ্যভূতম্‌ আত্মত্বম্” ; “ব্যভিচারিণঃ প্রাণত্বং 
ভবতি” 7 “বস্্লঙ্কারধবনেঃ অপি জীবিতত্বম্‌”_ধ্বন্তালোক-'লোচন?। “জীবিত 
প্রাণ )। 

ভাবধ্বনিপ্রসঙ্গে ব'লে এসেছি যে উপযুক্ত বিভাব আর অন্ুভাবের সংযোগে . 
ব্যভিচারিচর্ধণাই ভাবধ্বনি। ধ্বন্তালোক ভাবধ্বনিকেও সংলক্ষ্যক্রম আর 
অপংলক্ষ্যক্রম এই ছুটি ভাগে ভাগ করেছেন। উত্তরকালের বহু আলঙ্কারিক 
এ ভাগ স্বীকার করেন নাই। 

কিন্ত ভাবধ্বনির নিজন্ব চমৎকারিত্ব যতই থাক, তবু সে রসের মুখাপেক্ষী । 
স্থায়ী” সমৃদ্র, ব্যভিচারী তার ঢেউ। স্ভায়ীকে বৈচিত্র্যদান ভার জীবনধশ্খ। 
দায়ী মৃখ্য, ব্যভিচারী গৌণ। গৌণ যতই আপনাকে জ্যোতিশ্য় ক'রে তুলুক, 
তরু পরমজ্যোতিঃম্বরূপ মুখ্যেরই সে অন্ভজ্যোতিঃ--“তমেব ভাত্তম্‌ অন্ুভাতি”। 

রসধ্বনির সংক্ষিপ্ত সংজ্ঞ! ঃ 

কাব্যের বিভাব-অন্গভাব-ব্যভিচারিভাবের সংযোজনায় পাঠক চিত্তে সমুদিত 
এবং পাঠককর্তৃক সাক্ষাৎকৃত ভার যে নিজম্ব স্থায়িতাব, সেই স্থায়ীরই 
আনন্ময়ী চর্ধবণ! অর্থাৎ প্রতীতিই 'হ'ল রসধ্বনি । 


রসধ্বনি ২৫৭ 


("্রসধ্ষনিঃ স এব যে! বিভাবান্ভাবব্যতিচারিসংযোজনোদিতস্থায়ি- 
প্রতিপত্তিকস্ত প্রতিপত্ভ,; স্থাধ্যংশচর্বণাপ্রযুক্তঃ আম্বাদপ্রকর্ষ:*--অতিনবপ্তপ্ত )। 

ব্যাপারটা এইরকম £ 

কবি একট! রসকে রূপায়িত করতে তারই অন্থুগভতভাবে গঠন করেন বিভাব 
অন্ুভাব ব্যভিচারী ভাব। বিভাববোধের, বিশেষ ক'রে, অনুভাববোধের 
পরেই কাব্যের নায়ক বা নাফিকার সঙ্গে পাঠকের ঘটে হাদয়মংবাদ। সংবাদ 
মানে সমতা অর্থাৎ সমধর্মতা। এই মানসী ক্রিয়ার অপর নাম 
তন্ময়ীভবন। স্থায়ী তখন আর নায়কনায়িকাগত অর্থাৎ 0৮1998%9 থাকে না, 
হয়ে ধায় পাঠকচিত্তগত অর্থাৎ 9০৮19০8%9। কাব্যপাঠের ফলে এই যে 
তন্ময়ীভবন, এর বীজ রয়েছে মানুষের লৌকিক জীবনে । রতি শোক ইত্যাদি 
মুখ্য বৃত্তি সংস্কাবরূপে বর্তমান মানুষের বাসনায়। জেগে ওঠার কারণ ঘটলে 
এর! ভেসে ওঠে চেতনায়, আত্মপ্রকাশ করে তার দেহ ভাষ! ইত্যাদিকে আশ্রয় 
ক'রে। মান্ধষ আপন জাগ্রত বাসনাকে চেনে প্রত্যক্ষভাবে, অন্টের ওই 
বাসপাকে চেনে অন্কমানে। অভ্যাসের ফলে এই অন্মান হয় প্রত্যক্ষবৎ, 
ঝটিতি। কখনো! পায় স্বখ, কখনো ব্যথা-_সহাঙ্ৃভৃতি, যেহেতু মানুষ সামাজিক 
জীব। এর উপর যদি কাকুর থাকে কাব্যের কলাকৌশল-সন্বদ্ধে জ্ঞান এবং 
তার সঙ্গে কাব্য-অনুশীলনের অভ্যাস, কবির কল্পনায় স্থ অলৌকিক বাল্সয় 
জগৎ আর তার নারীপুরুষকে সে প্রত্যক্ষ কবে আপন ইন্্রিয়াতীত ভাবলোকে । 
সেইখানে চলে ভন্ময়ীভবন। লৌকিক জগতের সহাম্থুভৃতি, অলৌকিক 
জগতের হৃদয়সংবাদ। নায়কনায়িকার স্থায়ীর অভিমুখী বিভাব-অন্গভাব- 
ব্যভিচারীর এখানে অভিনব জুন্বর বূপ--এখানে এর নায়কনায়িকাকে পিছনে 
ফেলে মুখ ফিরিয়ে দাড়ায় পাঠকচিত্তের স্থায়ীর দিকে । এদেরই সংযোজনায় 
স্থায়ীর রসায়ন। 

এই কারণেই সংক্ষেপে বল! হয় বিভাবান্ুভাবব্যভিচারিসংযোগে স্থায়ি- 
চর্বণাই রসপ্রতীতি। প্রকারান্তরে স্ছায়ীই রস; স্থায়ীর স্থায়িত্ব বা 
রসের রসত্ব ততক্ষণ, যতক্ষণ চলে চর্ব্বণ।। 

আচার্য্য অভিনবগ্তপ্ত বলেছেন-_ 

“শবসমপ্যমাণ-হৃদয়সংবাদহ্থন্দর-বিভাবান্থভাবসমুচিত-প্রাগৃবিনিবিষ্টবত্যা- 
দিবাসনান্গরাগন্থকুমার-স্বসংবিদানন্দচর্ব্ণাব্যাপাররসনীয়রূপো- রস ॥” 

(ধ্বন্ঠালোক-লোচন' ১৪) 
আশ্চ্য্যনুন্দর এই একটি সমাসে গীথ। রস-পরিচিতিটি ] 


১৭ 


২৫৮ অলঙ্কার-চহ্ত্রিক! 


কবির কাব্যরচন। থেকে আরম্ভ ক'রে সেই কাব্যপাঠে সহদয় পাঠকের চিন্বে 
রসের অভিব্যক্তি পর্য্যস্ত সমগ্র ধারাটির প্রতিটি স্তরের পরিচয় রয়েছে এই 
রসসংজ্ঞায়। 

বিশ্লেষণপন্থায় এর ব্যাখ্যা করছি 

(কাব্যের উপাদান শব্ব। এই শব্ধের উপাদানে কবি নিশ্মাণ করেন বিভাব 
অন্গুতাব ষথাযোগ্যরূপে তার অভিপ্রেত স্থায়িভাবের অন্থুগত ক'রে। পাঠক 
যখন এই কাব্য পাঠ করেন, তখন প্রথমে হয় এই বিভাব অস্ুভাবের অর্থবোধ। 
তারপর, পাঠক যদি সহৃদয় হন, এই অর্থবোধ থেকে হৃদয়সংবাদের দ্বারা তার 
চিত্তে কাব্যের স্থায়ীর সজাতীয় স্থায়ীর উদ্বেধন হয়। এই উদ্বোধনের ফলে 
কাব্যের বিভাব অন্ুভাব পাঠকের আত্মচিত্তের সঙ্গে সংযোজিত হওয়ায় 
নবীভূত, অতএব নুন্দর হয়ে ওঠে। এই অভিনব সুন্দর বিভাব অন্ুভাব 
পাঠকের চিত্তে জন্মাস্তরনিবি সংস্কাররূপ। বাসনাকে করে রঞ্জিত। সুন্দর 
বিভাব অনুভাবে রঞ্জিত এই বাসন। পাঠকের স্ব-সংবিৎকে অন্-রঞ্জিত (উপরে 
উদ্ধৃতির “অনুরাগ, দ্রষ্টব্য) ক'রে তাকে ক'রে তোলে স্থকুমার। রস একট! 
সংবিতমাত্র; তাই সংবিৎ আর আনন্দ অভিন্ন। কিন্তু এখানে সংবিৎ 
বিভাবানুভাবরঞ্জিত বাসনার অন্ুরঞ্জনে স্থকুমার ব'লে আননও বিশিষ্ট 
(810501869 নয় ; 05911969) | এই বিশিষ্ট আনন্দসংবিৎ-এর যে চর্ববণাব্যাপার, 
এর দ্বারা রসনীয় অর্থাৎ স্বাদযোগ্য যে রূপ, তার নাম রস ।) 

এই হ'ল অভিনবগ্তপ্তকৃত রস-পরিচিতির বিশদীকৃতি। মনে হ'তে পারে 
যে এর শেষের দ্রিকৃটা একটু ঝাপ্ল! হ'য়ে উঠেছে। কিন্তু ঝাপ্সা মোটেই হয় 
নাই। যাকে বলা হয়েছে পাঠকের “্বসংবিদানন্দচর্ধণাব্যাপার+, আসলে 
সে এই-_-বিভাব অন্ুভাবে রঞ্জিত (পাঠকের) বাসনা মানে তার নিজন্ব 
স্থায়ী। এই স্থায়ীর অন্থরঞ্জনে স্থকুমীর পাঠকের স্বসংবিৎ। স্থায়ি-অঙ্গরঞ্জিত 
মধুর সংবিৎই সংবিদানন্দ। বডো বড়ে। দার্শনিক পরিভাষা বাদ দিলে সহজ- 
বোধ্য সারতত্ব যা পাওয়। যায়, তা হ'ল এই যে পাঠকচিত্তে অভিব্যক্ত তার 
নিজস্ব যে স্থায়ী ভাব, তারই প্রভীত্তিই রস। ধ্বন্তালোকে প্রতীতি, 
রমনা, চর্ব্ধণ!, আস্বাদন একই অর্থে বিভিন্ন স্থানে ব্যবহৃত হয়েছে । 

প্রকৃতপক্ষে, অভিব্যক্ত স্থায্সিভাবটাই রস-_পব্যক্তঃ স তৈধিভাবাছ্োঃ স্থায়ী 
ভাবে। রসঃ স্থৃতঃ”, বলেছেন কাব্যপ্রকাশে মন্টভট্ট। “ব্যক্তঃ৮-অভিব্যক্তঃ। 

রসের সংজ্ঞাটি শেষ করেই অভিনব বলেছেন-এই হুল রসধ্বনি, এই 
হ'ল সত্যকার ধ্বনি, এই-ই হ'ল মুখ্য কাব্যাত্মা (“স চ কাব্যব্যাপারৈক- 
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গোচরো বসধবনিঃ ইতি, স চ ধ্বনিঃ প্রব ইতি, স এব মুখ্যতয়৷ জালা 
ইতি”--১1৪)। 
শুধু বিভাব অন্ুভাবের কথা! বললাম, ব)তিচারীর নাম করি নাই ; কারণ, 
ব্যভিচারী স্থায়ীর অধীন বলে ওকে বিভাব অন্থভাবের দলভুক্ত বলেই 
গণ্য করা হয় (“ব্যভিচারী তু চিত্তবৃত্যাত্বত্বেংপি মুখ্যচিত্তবৃত্বিপরবশ এব 
চর্ধ্যতে ইতি বিভাবান্ুভাবমধ্যে গণিত+*_ ধ্বন্তালোক-লোচন, ১/১৮)। 
কাব্যের স্থায়ীর স্থায়িত্ব ক্ষণিক-_মাত্র ততক্ষণ, যতক্ষণ চলে তার আনন্দময়ী 
চর্ববণা। বিরোধী অবিরোধী কেউ এসে তাকে তার মণিপীঠ থেকে একচুল 
সরাতে পারে না; এইখানেই তার -স্থাক়্ী” নামের সার্থকতা । 
কাব্য আর অকাব্য কাকে বলে নীচের উদ্বাহরণছুটি থেকে তার কিঞ্চিৎ 
ধারণ? হবে £ 
“আমার বধুর রতিপতি জিনি অন্থপম মুখখানি 7 
কথ কয় যবে কণ্ঠে তাহার বীণ! যেন বেজে ওঠে । 
সম্মুখে আসি সে যখন মোরে শোনায় প্রেমের বাণী, 
কথ! শুনি না কি মুখানি নিরখি ভাবিয়া! পাই না মোটে ।”_শ. চ. 
_-রতি'কে আশ্রয় ক'রেই যে চরণচারটি তৈরী কর! হয়েছে, সে তো 
স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে। কিন্তু যে-জাতীয় বিভাব অন্ুভাব তন্ময়ীভূত পাঠকচিত্তের 
রতিবাসনারপ স্থায়ীকে, রশ্যমানতা যার প্রাণ সেই স্থায়ীকে অভিব্যক্ত করে 
অভিব্যঞ্রনার রশ্মিপাতে, সেই বিভাব অন্ুভাব এখানে নাই--লৌকিক কারণ- 
কার্ধ্যকে বিভাব অন্থুভাবের অলৌকিক মহিম1! কবি দান করতে পারেন নাই । 
কিন্তু এই বিষয় নিয়েই প্রাহীন কবি (অষ্চম শতাব্দী ) অমকু রচনা করেছেন 
সত্যকার কাব্য-_ 


()  *ন্থমুখে আমি প্রেমের বাণী শোনায় যবে প্রিয়, 

বুঝিতে নারি তখন মোর নিখিল ইন্দ্রিয় 

নয়ান হয়ে বয়ানখানি নিরখে বঁধুয়ার, 

কিন্বা শোনে শ্রবণ হয়ে মধুর ঝঙ্কার।” 
_ শ্যামাপদ চক্রবস্তা (“অমরুশতক+__'পরিচয়' পত্রিকা )। 
_স্থাপ্নিভাব রতি যার আশ্রয়ালম্ষন নায়িকা, বিষয়ালম্বন নায়ক। 
উদ্দীপনবিভাব প্রিয়কর্তক প্রিয়ার সম্মুখে আস' আর “প্রেমের বাণী' শোনানো, 
যা আবার নায়করতির অন্থভাব। নায়িকারতির অন্ভাব “বুঝিতে নারি*** 
মধুর বস্কার”। এ অন্ুভাবের ব্যঞ্জনা দ্িমুধী--একটি মুখ প্রিয়তমের রূপ- 
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মাধুর্য্যের তথ! প্রেমবাণীমাধূর্ষ্যের দিকে, অপরটি নাগ্সিকার অন্থভবের (-ভাবের 
নয়, -ভবের ) দিকে । অপূর্বব এই অন্তব-_“নিখিল ইন্দ্রিয় ঘি “নয়ান? হয়ে 
যায়, প্রিয়তমের মশ্মখানি উদ্ঘাটিত করছে যে “প্রেমের বালী তা শোন! হয় 
না; আবার, যদি “শ্রবণ হ'য়ে যায়, প্রিয়তমের প্রেমকে কিঞিৎ 'অন্গভব কর! 
ধায় বটে, কিন্তু তার অন্তরের ভালোবাসার ন্িগ্ধ জ্যোৎল্সা শ্বভাবস্থন্দর মৃখ- 
খানিকে ক্ষণে ক্ষণে যে অভিনব মাধুর্য দান করছে, সেই অপূর্ব মাধু্য্যের 
বিকাশরূপ দেখা হয় না। দেখা আর শোনা একসঙ্গে চললে 'নিখিল 
ইন্ডিয়-র ব্যঞ্জনার হয় অপমৃত্যু। তৃষ্তার আতিশয্যজমিত এই যে অতৃপ্তি, 
এ হয় প্রেমের সেই অবস্থায় যার নাম অনুরাগ । বিভাব অন্থভাবের, বিশেষ 
ক'রে অন্ুভাবের অভিব্যঞ্জনাঁয় সহদয় পাঠকচিত্তে বার অভিব্যক্তি এবং 
আনন্দময়ী প্রভীতি, সে হ'ল নায়িকার অন্ুরাগাক্সিকা রতি__বিপ্রলম্ত- 
শৃ্জাররসধ্বনি। 
(8) “এই ত মাধবীতলে আমারই লাগিয়! পিয়। 
যোগী যেন সদাই ধেয়ায়। 
পিয়া বিন] হিয়া মোর ফাটিয়া ন৷ যায় কেন, 
নিলাজ পরাণ নাহি যায় ॥ 
সখি, বড় হুখ রহুল মরমে । 
আমারে ছাড়িয়া! পিয়] মথুরায় রহল গিক্ন 
এই বিধি লিখিল করমে ॥৮ _গোবিন্দদাস। 
_স্বায়িভাব বূতি। এ রতির আশ্রয়-আলম্বন রাধা আর বিষয়- 
আলম্বন মথুরাগত কৃষ্ণ । উদ্দীপনবিভাব “মাধবী” । অনুভাব “বড় হুখ 
“'রহল গিয়া । ব্যভিচারী ভাব (১) “পিয়। বিনা..নাহি যায় আর (২) “এই 
বিধি লিখিল করমে'। বস বিরহবিপ্রলম্তশৃঙ্গার। এই হ'ল স্থুল বিশ্লেষণ 
রসের ব্যাকরণের দিকৃটি। 


ভ্রিল্রহক্রিএজম্ঞস্থজ্গন্রল্রসেল প্ত্রনিসুখখ ভিলেজ 

উদ্দীপনবিভাব “মাধবী'-মাধবীর ছুটি বিশেষণ £ (১) “এই ত:(*ত, 
নির্ধারণ-বাচক অব্যয়), (২) 'আমারই"..ধেয়ায়। | “যোগী যেন? (উৎপ্রেক্ষা ); 
কৃষ্ণ যোগীই তো প্রেমযোগে ধ্যানমগ্ন তিনি, তার ধ্যানৈকদদেবতা রাধা 
(“আমারই )। এই তো সেই মাধবী, যার তলে কৃষ্ণ বসে থাকতেন রাধার 
ধ্যানে নিমগ্ন হ'য়ে। রাধার এবং তার প্রিয়তম কৃষেের যুগ্ম-সম্পর্কে এত সত্য 
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এই মাধবী যে আজও এই মাধবীর গুলে প্রিয়তমকে যেন দেখতে পাচ্ছেন রাধা 
_কবির 'ধেয়ায় ক্রিয়াপদে বর্তমানকালপ্রয়োগের এই পোতনা। অর্ব্বাগীগ 
সার্থকত| এই উদ্দীপনবিভাব মাধবীর | 

অনুভাব--এমনি অনুপম 'পিয়া" রাধার। এই পিয়া রাধাকে “ছাড়িয়া 
মথুরায় রছল গিয়া"! রাধার বেদনা সীমাহীন-_“বড় ছুখ রহল মরমে?। 

ব্যভিচারী ভাব-(১) নির্বেেদ। নির্বেদ 'আত্মধিস্কার'। এর বিভাব 
বাধার 'মহতী আপ্ডি” অন্থভাব__ 

“পিয়। বিনা হিয়া মোর ফাটিয়া না যায় কেন 
নিলাজ পরাণ নাহি যায়।” 

(২) প্রিয়তম যে রাধাকে ছেড়ে মথুরায় রয়েছেন, তার জন্ঠ দায়ী রাধা 
কৃষ্ণকে হারাতে হবে এই যে তার বিধিলিপি। রাধার মতন অভাগিনী জগতে 
আর কেউ নাই। এও নির্বেেদ-_আত্মধিক্কার। 

ব্যভিচারী অপূর্বব বৈচিত্র্য দান করেছে রাধার রতিকে পরিপোষধিত কারে। 


ণীভূতব্য্গ্য 


রলনালাবণ্যের মতন প্রতীয়মান যে অর্থ, ভার প্রাধান্তে ধ্বনি, 
অগ্রাধান্যে গুণীভূতব্যঙ্য। 

$গুলীভূত' মানে অপ্রধান। ব্যঙ্গ্য অর্থ এখানে বাচ্যকে অতিক্রম ক'রে 
যায় না, বাচ্যের বাচ্যত্ব বজায় রেখেই তাকে হুন্দরতর ক'রে তোলে। 


(1)  এপ্রিয়তমের আখির আলোয় প'ড়ে নিলাম মন-_ 
কখন্‌ হবে আজকে মোদের মধুরমিলনক্ষণ? 
অমনি করের কমলখানি কৈনু নিমীলন।'-_শ. চ. 

- শেষ চরণের ব্যঞ্জনালন্ধ অর্থাৎ ব্যঙ্গ্য অর্থঃ রাত্রিতে । কিন্তু এ ব্যঙ্গ্য 
স্বতন্ত্র মহিমায় উজ্জল হ'তে পারে নাই; পারলে, “সুক্ষ” অলঙ্কার-গ্োতিত 
বন্তধবনি হয়ে যেত। নায়িক1 প্রথম আব দ্বিতীয়, বিশেষ ক'রে দ্বিতীয়, 
চরণে যা স্বকণ্ে স্পষ্ট ভাষায় বলেছে, তার থেকেই তৃতীয় চরণের ব্যঙ্্যার্থবোধ 
সম্ভবপর হয়েছে। ব্যঙ্গ্য তাই এখানে গুণীভূত। 

(0) শরৎ মুগ্ধহিয়া 
ধরালক্ষ্ীর আরতি করিছে কাশফুলে বীজনিয়! ।+_শ. চ. 

_অলঙ্কার এখানে একদেশবিবন্তিনূপক ; “কাশফুল-এর উপর 'শ্বেতচামর 
আরোপটি ব্যঙ্গ্য। কিন্তু ধরালক্্ী-তে যে রূপক রয়েছে, তার উপমান 
'লক্ষমী'। এই লক্ষ্মী” বাচ্য এবং বাচ্যেরই গুণীভূত হয়েছে ব্যঙ্গ 'শ্বেতচামর। 
অর্থাৎ “শ্বেতচামর” ভাষাধ প্রকাশিত ন] হয়ে প্রতীয়মান হওয়ায় বাচ্য 'লক্ষমী-ই 
অধিকতর সুন্দর এবং উপভোগ্য হয়েছে । 

(3)  উষসীর মুখ রাঙা হ'য়ে গেছে অরুণের অনুরাগে ।৮-শ, চ. 

অলঙ্কার এখানে সমাসোক্তি 'উষসীর উপর নায়িকাব্যবহার আরোপিত 
হওয়ার ফলে। প্রস্তত হ'তে অপ্রস্ততের ব্যগ্তনা হয় লমাসোক্তিতে 
আর অপ্রস্তত হ'তে প্রস্ততের ব্যঞ্জন! হয় অপ্রস্ততপ্রশংসায়। এখানে 
বন্তধবনি বল! যায় না এই কারণে যে অরুণের অন্থরাগে উষার রা হয়ে 
যাওয়াটাই বাচ্যার্থ--অনুরাগ- অন্গু (পশ্চাৎ)-রাগ (রউ)) রক্তবর্দ অরুণের 
অন্ুরঞজনে উষা রক্তাভ। সমাসোক্তির বেলায় অঙ্গরাগ- প্রেম (রসশান্ত্বে 
পরিভাষায় পূর্বরাগ )। দেখা যাচ্ছে যে অরুণের রক্তরাগে উধার রক্কাভ 


গুণীভৃতব্যঙ্্য ২৬৩ 


হওয়া-রূপ বাচ্যার্ঘটিকেই চমৎকৃতি দান করেছে ব্যঙ্গ অর্থটি। ব্যঙ্গ্য, অতএব, 
গুণীভূত। 

যে সব অলঙ্কার ব্যঞ্জনার পথে সৃষ্ট, তাদের প্রত্যেকটিরই প্রতীয়মান অর্থ 
বাচ্যার্থের প্রতি গুণভাবাপন্ন ব'লে তার! গুলীভূতব্যঙ্গ্যের উদাহরণ। 

এইবার যে গুণীভূতব্যঙ্গ্যের কথা বলতে যাচ্ছি তার প্রকৃতির মধ্যে 
অসামান্ততা আছে; তাই ভালে! ক'রে তাকে বুঝতে হবে। 

বিশেষক্ষেত্রে ল্রস নিজেই শুওনীভভন্যজ্ষ্য হয়ে যায়। যে 
কবিতায় অঙ্গী অর্থাৎ প্রধানতম বসের এক বা একাধিক অঙ্গও রস হয়, 
সেখানে অঙ্গরসকে বল! হয় রসব অলঙ্কার। এই অঙ্গরস হবয়ং প্রাধান্ঠ 
লাভ করতে পারে না অর্থাৎ কাব্যের আত্মা বলে গণ্য হ'তে পারে না, 
তাকে পরিপোষণ করে বৈচিত্র্য দান ক'রে; এই কারণে, অঙ্গরস হয় অঙ্গী 
রসের প্রতি গুণভাবাপন্ন। 

(৮) আকাশে হুর্য্যেরে হানি একখানি রোষরক্ত আখি, 

উচ্ছৃসিত-অশ্রভরা অন্যথানি কাস্তমুখে রাখি 
আসন্নবিরহভীতা দিনাস্তে চাহিয়া চক্রবাকী ।--শ. চ. 

_চক্রবাঁক-চক্রবাকীর রাত্রিতে বিরহ, দিনে মিলন। স্ুর্ধ্য এখন অস্তগমনে- 
নুখ, বিরহ আসন্ন। বলতে গেলে সুর্য অ্তগত হ'য়ে এই বিরহ ঘটিয়ে দিচ্ছে। 
প্রথম চরণে রৌদ্ররস (“ক্রোধ স্থায়ী ভাব ), দ্বিতীয়টিতে করুণরস ('শোক' 
স্থায়ী ভাব); কিন্তু সকলের মূলে বিরহ্বিপ্রলস্তশৃ্জাররস। এইটিই 
কাব্যাত্বা, রোদ্ররস আর করুণরস গুণীতৃতব্যঙ্গয। 


লক্ষণা পরিচয় 


(বাক্যের বা বাক্যাংশের অর্থের সঙ্গে তার অন্তর্গত কোনে পদের মৃখ্য 
(বাচ্য) অর্থের যদি সঙ্গতি না পাওয়] যায়, তাহ'লে বলা হয় যে পদটির 
মুখ্যার্থ বাধিত (বাধাগ্রস্ত ) হয়েছে। কবি তো নিরর৫থক পদের প্রয়োগ করেন 
না; তাই, অর্থসঙ্গতি পদটির কোনে! অমুখ্য অর্থের সাহায্যে হয় কি না, দেখতে 
হয়। সঙ্গত অমুখ্য অর্থ একটু চিন্তা করলে পাওয়া যাবেই, কারণ পদ ওইরকম 
অর্থও সৃষ্টি করতে পার্ঠির অন্য এক বৃত্তির বলে। এই বৃত্তির নাম লক্ষণ|। নৃতন 
অর্থটি লক্ষ্য; পদটি লক্ষক। 

মনে রাখতে হবে যে নূতন অর্থাৎ লক্্যার্থ টির মূখ্যার্থের সঙ্গে, নিকট হোক 
বা দূর হোক, একটা|সম্বন্ধ থাকতেই হুবে। মুখ্যার্থের সঙ্গে একেবারে 
নিঃসম্পর্ক এমন কোনো অর্থ ল্্যার্থ হ'তে পারে না) 

এইজাতীয় সম্পর্কের আংশিক আভাস রয়েছে ইংরিজি 1196003703, 
8796800%6-র মাথায় লেখা সাধারণ ভিত্তি '498০18610' কথাটিতে। 

(পদ লক্ষণায় অর্থ প্রকাশ করে মাত্র ছুটি কারণে_বূ়ি আর প্রয়োজন । 
রূড়ি-লোকপ্রসিদ্ধি। প্রয়োজন-উদ্দেশ্বসাধন। এছুটি ছাড়া লক্ষণ আর 
কোনো কারণেই হয় না। 

বাট়িলক্ষণা ঃ () “নন্দীপুর হেরে গেল, ছুয়ো 1” (প্রতাতকুমার )__ 
অচেতন গ্রাম নন্দীপুরের পক্ষে “হার তো সম্ভব নয় (মুখ্যার্থে বাধা); তাই 
নন্দীপুর'-এর লক্ষ্যার্থ উক্তগ্রামবাসী (অবশ্য “মাষ্টার'কে তাদের প্রতিনিধি 
ধ/রে)। | 

() “সেক্ষগীয়র বড় বেশী পড়িতাম” ( বঙ্ধিমচন্ত্র)__সেক্ষপীয়র-তদ্রচিত 
নাটকাবলী। এছুটিতে 819620517 । 

(1) “পরিবার তায় সাথে যেতে চায়” (রবীন্্রনাথ)-'পরিবার?- 
গার্স্থ্জীবনে যাদের দ্বার! পরিবৃত হ'য়ে থাকা যায় (মুখ্যার্থে); কিন্তু এখানে 
পরিবার-্পতী ( লক্ষ্যার্থে) | এটিতে 95090000129 | 

গ্রয়োজনলক্ষণ। ঃ - 

এই লক্ষণাটি একটু জটিষ, কিন্ত নানা কারণে অত্যন্ত মূল্যবান্‌। একটা 
উদাহরণের বিশ্লেষণমুখী ব্যাখ্য। করলে ব্যাপারটা সহজে বোঝা যাবে। 

“বুকতর] মধু বের বধূ জল নিয়ে যায় ঘরে”_-রবীন্্রনাথ। 


লক্ষণ! পরিচয় ২৬৫ 


--মিধু'র মৃখ্যার্থ পুষ্পরস। বধূর বুকে পুম্পরসের অবস্থিতি সম্ভব নয় ব'লে 
এ অর্থ এখানে বাধিত। এখন লক্ষণাবৃত্তিতে, সঙ্গত অথচ মৃখ্যাথের সঙ্গে 
সন্বদ্ধযুক্ত কি অর্থ পাওয়া যায়, দেখতে হবে। মধুর একটি গুণ উপাদেয়তা। 
বাঙলার বধুদের হৃদয়ও উপাদেয়। সুতরাং উপাদেয়তা এখানে “মধু'-র 
লক্ষ্যার্থ। এইখানেই লক্ষণাবৃত্তির পরিসমাপ্তি 

কবি কোনো বিশেষ প্রয়োজনে-__স্ক্ষন্নন্দর অর্থের প্রতি দৃষ্টি রেখে 
চমৎকারস্থষ্ির গুঢ় উদ্দেশ্ে (আচাধ্য অভিনবগুপ্তের ব্যাথ্যায় প্রয়োজন”_ 
গোপনকৃত সৌনরধ্যার্দিলাভের অভিসন্ধি+_ধ্ন্তাপোক, ৩৩৩) এখানে “মধু 
শবপ্রয়োগে লক্ষণার আশ্রয় নিয়েছেন। কিন্ত গোপন অর্থটি ব্যজ্য, লক্ষ্য 
নয় (“প্রয্মোজনেন সহিতং লক্ষণীয় ন যুজ্যতে”-_কাব্যপ্রকাশ ২১২)। 
ব্যাপারটা এইরকম--মধুর মুখ্যার্থ পুষ্পরস বাধিত, লক্ষ্যার্থ 'উপাদেয়তা 
( এইখানেই লক্ষণার বিরতি), প্রয়োজন 'বাঙলাব বধূর ন্বেহপ্রীতিসেবাপ্রেম 
প্রভৃতি স্থকুমার হৃদয়বৃত্তির আতিশয্যে”র গ্ভোতন। £ এ অর্থ ব্যঙ্গ্য এবং শুধু 
ব্যঙ্গ্য নয়, অবিবঙ্গিতবাচ্য ধ্বনি । 

একমাত্র প্রয়োজনলক্ষণারই ব্যজ্য অর্থ (অবিবক্ষিতবাচ্য ধ্বনি, 
যাকে বলে লক্ষণামূলক ধ্বনি) সুষ্টি করার সামর্থ্য আছে, অবশ্য 
আপন শক্তিতে নয়, ব্যঞ্জনার সহুকারিরূপে। র্ূটিলক্ষণার এ শক্তি 
একেবারেই নাই। “বটি? স্কুল বলে অন্ুন্দর , প্রয়োজন? সুক্ষ ব'লে 
সুন্বর। তবে, হুক্ষ্মতার এবং সৌন্বধ্যের তরতম আছে। “ম'-রাই ধ্বনি। 

সম্বন্ধভিত্তিতে লক্ষণার প্রকারভেদ ঃ 

আগে বলেছি, মুখ্যার্থের সঙ্গে লক্ষ্যার্থের নিকট বা দূর একট সম্বন্ধ 
থাকতেই হবে। এই সম্বন্ধকে ভিত্তি ক'রে আমাদের প্রাচীন আচার্ধ্যগণ 
লক্ষণার পাঁচটি প্রকার নির্দেশ করেছেন। সম্বন্ধপঞ্চক-_সামীপ্য, সারূপ্য, 
সমবায়, বৈপরীত্য, ক্রিয়াযোগ 

“অভিধেয়েন সামীপ্যাৎ্, সারূপ্যাৎ সমবায়তঃ। 
বৈপরীত্যাৎ, ক্িয়াযোগাৎ লক্ষণ পঞ্চধা মতা ॥” 

অভিনবগুপ্ত বলেছেন, “অনয়া লক্ষণয়! পঞ্চবিধয়! বিশ্বমূ এব ব্যাপ্তম” 
(ধ্বন্তালোক ১/১৮)। কথাটা অত্যন্ত সত্য। শুধু এদেশে নয়, সকল দেশে 
সকল কালে মানুষের মুখের তাষাতেও শবের লাক্ষণিক প্রয়োগ অত্যন্ত বেশী। 
ব্যঞ্জনার প্রয়োগও প্রচুর , তবু লক্ষণারই জয়জয়কার, কারণ বহক্ষেত্রে লক্ষণাই 
মুক্ত ক'রে দেয় ব্যঞ্রনার পথ। 


২৬৬ অলঙ্কার-চক্ট্রিকা 


লক্ষণার আলোচ্যমান প্রকারপাচটির মধ্যে “কড়ি” ও ধ্রয়োজন' হুইই 
আছে। 

প্রকারপঞ্চকের কথা-_ 

(ক) সামীপ্য £ 

() “যাইতে মানসসরে কার না মানস সরে ?” 
(1) গৌোলদীঘিতে আজ একটা সাহিত্য-সতা আছে। 

_-প্রত্যেকটিতে লক্ষ্যার্থ 'জলসমীপবর্তা তটভূমি”। প্রথমটিতে শীতলতা 
এবং তীর্থ বলে পবিত্রতা (গঙ্গায়াং ঘোষঃ'-র মতন )-গোছের একটা প্রয়োজন, 
থাকলেও, তার কোনো চমৎকারিত্ব নাই। ঘ্বিতীয়টি তে। একেবারে অনুন্র। 
আমাদের অলঙ্কার তো এদের অপাঙ্ক্তেয় ক'রে রেখেছেই ; অর্থ '80989166 
90100 6109 01121779] ৪9289+ হওয়া সত্বেও এইজাভীয় প্রয়োগকে ইংরেজও 
ম1209 বলতে পারেন নাই, যদিও তাদের ঘ০:ব৪জ০:%৮-প্রমুখ কবিরা 
1[819-2096৪+ এবং 19]: লেকের ধার (4880০196100) । অথচ, আমাদের 
বাঙলায় এ'রা সম্প্রতি অলঙ্কার হয়েছেন ! 

(খ) জাবপ্য £ 

“পুত্রনুথ রাজ্যনথ অধর্শের পথে 
জিনি ল'য়ে চিরদিন বহছিব কেমনে 
ছুই কাট! বক্ষে আলিঙ্গিয়া ?”__রবীন্দ্রনাথ। 

__পুত্রত্থখথ এবং রাজ্যন্থথ সত্যই কাটা নয়; কাজেই কাটার মুখ্যার্থ 
দুই সুখসম্পর্কে বাধিত । কাট] বেদনাদায়ক, অধর্মে জয় করা দুখও বেদনা- 
দায়ক । এই বেদনাদায়কতা-ধর্ে কাটা আর স্বখের সারপ্য অর্থাৎ সমান- 
রূপতা (অভেদ )। কাটার লক্ষ্যার্থ €বদনাদায়কতা” । সংস্কৃত উদাহরণ £ 
'রাজ! গোড়েম্্রং কষ্টকং শোধয়তি? (সাহিত্যদর্পণ )। 

(গ) সমবায় £ 

এই সম্বন্ধটির ক্ষেত্র বহুব্যাপক। স্বায়বৈশেধষিকের জটিলতায় প্রবেশ না 
ক'রে সাধারণভাবে বলা যেতে পারে-_ 

(১) অবয়ব-অবয়বী (0৪: 62858 019), 

(২) জাতি-ব্যক্তি (09508 9৪, 91090198), 

(৩) আধার-আধেয় (002/9109: 5৪. 001066258), 

(৪) সামাগ্য-বিশেষ (062:9:81 5৪. 7826100192), 

(৫) গুণ-গুণী (4১98:৪০৮ 5৪, 00700:866), 
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(৬) *স্বত্ব-স্বামিত্ব (নানাভাবের 709898810 ৪, 708868801 ), 

(৭) সংযোগ । | 

[মন্তব্য সংঘোগ আর সমবায় শান্ত্রমতে বিভিন্ন ; তবু আমি সংযোগকে 
সমবায়েরই অন্তর্ভুক্ত করলাম। তযষ্রিগুলিকে প্রবেশ করাও? ( “য্টীন্*প্রবেশয়” ) 
এই উদ্দাহরণটির ব্যাখ্যাস্ত্রে অভিনবগ্তপ্ত বলেছেন *সমবায়াৎ ইতি” 
(ধ্বন্তালোক ১/১৮)। এর “বালপ্রিয়া” টীকায় বল! হয়েছে সমবায়সন্বদ্ধ মানে 
'আধার-আধেয়ভাবরূপ সন্বন্ধ”যি-্যষ্টিধারী লোক; লোক আধার, যষ্টি 
আধেয়। এ ব্যাখ্য। সঙ্গত নয়। মন্মটভট্ উদাহরণটির ব্যাখ্যায় বলেছেন, 
“জ্বসংযোগিনঃ পুরুষাঃ আক্ষিপ্যস্তে” (কাব্যপ্রকাশ ২১০)। এই ব্যাখ্যাই 
যুক্তিযুক্ত মনে করি; কাব্যশান্ত্রগত “সমবায়” ঠিক স্তায়বৈশেধিকের পথে 
চলে না। ] 

(১) অবয়ব-অবয়বী ঃ 

মাথাপিছু একটাকা চাদা। 

“মাথার লক্ষ্যার্থ লোক? । 909900089 (087৮ 102 089 019)। 
অলঙ্কার নয়। 

(২) জাভি-ব্যক্তি £ 

() “ভালো, আমি ভাষায় বলিব” রবীন্দ্রনাথ । 
-ভাষ1- বাউলাভাষা৷ (0959৪ ৫0: 9090198) 


(1) *এত শিখিয়াছ এটুকু শেখনি 
কিসে কড়ি আসে ছুটে ?” _-রবীন্ত্রনাথ। 
--কড়ি- অর্থ (91099198 107 99259) 
909900019। অলঙ্কার নয়। 
(৩) আধার-আধেয় 
0). “নারিবে শোধিতে ধার কভু গৌঁড়ভুমি" _ মধুস্দন। 
(12) “সমুদায় আপনারে দিই একেবারে 
জগতের পায়ে বিসর্জন” --কামিনী রায়। 


_-গোড়ভুমির লক্ষ্যার্থ তার অধিবাসী বাঙালী; জগতের-জগত্বাসীর। 
1196025095 (00176910600: 000897368) | অলঙ্কার নয়। 


* ভাষাপরিচ্ছেদের টীক। থেকে নেওয়া । 
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(8) সামান্ক-বিশেষ £ 
€) “তুমি, লাঠি! আর লাঠি নও” -_বঙ্কিমচন্তর। 
_-লাঠির মৃখ্যার্থ মানুষের দৈর্ঘ্যের সমান দৈর্ঘ্যবিশিষ্ট বংশখণ্ড+। অন্তায়ের 
প্রতিরোধ? অত্যাচারীর শান্তি, আত্মরক্ষা ইত্যাদি উদ্দেশ্যে লাঠির প্রয়োগ 
শন্্দপে। এই প্রয়োগের দৃষ্টিতে লাঠির লক্ষ্যার্থ বাহুবল? | স্মুলাক্ষর “লাঠি” 
সাষান্ত (সাধারণ ) লাঠিরই বিশেষ (81090181189) রূপ ; “বিশেষ এই কারণে 
যে এলাঠি অন্তায়ের প্রতিরোধ ইত্যাদি ধর্খের (8809%98) দ্বার] বিশিষ্ট; 
যেমন, (1) “পশ্ডিতকবিই কৰি” £ স্থুলাক্ষর “কবি” বিশিষ্ট, যেহেতু খ্যাতি, 
প্রতিপদ্ি, অর্থ এরই ভাগ্যে জোটে (সাধারণ কবির পক্ষে ষ৷ সম্ভব নয় )। 


(11) “সাত কোটি সম্তানেরে, হে মুগ্ধ জননি, 
রেখেছ বাঙালী করে, মানুষ করনি ।”__ রবীন্দ্রনাথ । 

_ প্রথম ছুটিতে [10093 নাই, অলঙ্কারও নাই, যদিও লক্ষণ! প্রয়োজন- 
মূল। এবং প্রয়োজন অর্থটি ব্যঙ্গ্য। শেষেরটিতে আমাদের মতে অলঙ্কার নাই 
অশ্রন্মর বলে; বিলিতি মতে 15970, অর্থটি (নিন্দাটি ) ঘোরালো এবং 
জোরালে। হয়েছে বলে। উক্তিটি কাব্য হয় নাই, বন্তৃতা হয়েছে। 

(৫) গুণ-গুণী £ 

() “ঘ্যাখ* ধলা! ফেললে বুঝি”-_যতীন সেন। 

--ধিলাঁ-র লক্ষ্যার্থ ধল] (ধবলে'র অপভ্রংশ ) রঙের বলদ” (8086:০৮ 1০ 
9000:969, যেমন, 8016 12000 6153 91%০,-র 0189 ল 70109 ৪1০) । এটিতে 
91590000179 ; আমাদের মতে অলঙ্কার নাই। 

(1) একই মানুষের মধ্যে পশুও আছে, দেবতাও আছে ।, 

_ পশু (গুণী ), এর লক্ষ্যার্থ নির্ুদ্ধিতা, হিংশ্রতা ইত্যাদি (গুণ); “দেবতা, 
(গুণী ), এর লক্ষ্যার্থ মহত্ব, উদ্দারতা', ক্ষম। প্রভৃতি (সাত্বিক গুণ)। 0020969 
102 810962০৮-951590900109 | 

(7) “পদাহত লতীত্বের ঘুচাও ক্রন্দন”__ রবীন্দ্রনাথ । 
সতীত্বের-.সতী দ্রৌপদ্দীর (81089:895 10৮ 0000:96০---951090900179)। 
(৬) স্বত্ব-স্ব(মিত্ব (নানাভাবের ) £ 

() “দেই ভুলসী তিল এ দেহ সমর্পলু'”-_-বিস্ভাপতি | 

“দেহ"-র লক্ষ্যার্থ দেছের অধিকারী “দেহী” অর্থাৎ 'অহ্ংঅতিমানী জীবাত্ম]। 

(দেহ পঞ্চভৃতের উপাদানে গঠিত জড়পদার্থ, তার সম্বন্ধে গণইতে দোষ 
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গুণলেশ ন পাওয়বি, ইত্যাদি বলা যায় না।) এটি ইংরিজি 957196- 
০০1১৪-র উদাহরণ "0৪ ঠ,০% ৪'-এর বিপরীত, কারণ ০৮ ০৫% । 
আমাদের উদ্াহরণেও 8509০0০7)9। অলঙ্কার নাই। 
(11) *সৌন্দর্ধ্য কাহাকে বলে-__আছে কি কি বীজ 
কবিত্বকলায়_-খেলি, গ্নেটে, কোল্রীজ, 
কার কোন্‌ শ্রেণী ।* _রবীন্ত্রনাথ। 
-_-শেলি, গেটে, কোল্রীজ.-এ'দের রচিত কাব্য । এটিতে '৪০620: 10: 
1৪ আ০:-লক্ষণীক্রান্ত 2196০7৮ । অলঙ্কার নাই। 
(৭) দংযোগ (নানাভাবের ) £ 
(1) “মত্ত রণ-মদে 
"গজ, অশ্ব চলে রাজপথে ।”-_-মধুস্থদন | 
-_-গজ অশ্ব লক্ষ্যার্থে গজারোহী, অশ্বারোহী সেন1। 
(1) তরবারির চেয়ে লেখনীর শক্তি বেশী (9 [07 13 10710116197 
80080 609 ৪০2) । 
_-তরবারি আর লেখনীর লক্ষ্যার্থ যথাক্রমে যোদ্ধ। আর লেখক । 
দুটি উদাহরণেই '[286:০028 10৮ ৮5৪ 8290৮-লক্ষণাক্রাস্ত 21০০- 
ডা ; অলঙ্কার নাই। 
(0) “সেই যে চটি উচ্চে যাহা উঠত এক একবার 
শিক্ষা! দিতে অহন্কতে শিষ্ট ব্যবহার” --সত্যেম্্রনাথ। 
__ “চটি”র লক্ষ্যার্থ বিচ্ভাসাগরের চটি-পরিহিত চরণ (প্রেসিডেন্সি কলেজের 
উদ্ধত অভদ্র ইংরেজ অধ্যক্ষকে সৌজন্য শিক্ষা দেওয়ার উদ্দেশ্যে তার সামনে 


বিগ্ভাসাগর টেবিলের উপর তুলেছিলেন )। 
(৮) “বাহির হইয় গেল সমস্ত 
সভাস্থ দলবল-_ 
-"-উচ্চতুচ্ছ বিবিধ উপাধি 


বন্ধার যেন জল।” 
_-উপাধি-উপাধিবিশিষ্ট ব্যক্তি । “486:8০% 10: 0020:০$০'-লক্ষণা ক্রাস্ত 
35099709019 ; অলঙ্কার নাই | 
(ছ) “এ রাজ্যের টিকি যত হবে কণ্টকিত”-_রবীশ্রনাথ। 
-_টিকি শক্রাঙ্গণ ;) 85101901102 609 851010011890-লক্ষণাক্রান্ত 
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81360054 । তৃতীয় উদ্াহরণের “চটি”ও কতকট1 এইভাবের--21560ায 1 
অলঙ্কার নাই। 
সমধায়সন্বন্ধ দেখালাম ; এইবার-_ 


(ঘ) বৈপরীত্য ই 
“কি সুন্দর মাল! আজি পরিয়াছ গলে 
প্রচেতঃ 1” _মধুস্দন | 


__ছুর্ববার স্বাধীন সিষ্কুর উপর রামচন্দ্রনিশ্মিত সেতু “মালা? নয়, বন্ধনশৃঙ্খল 
এবং "মুন্দর' নয়, কুৎসিত। এই “বন্ধনশৃঙ্খল” আর “কুৎসিত, যথাক্রমে “মালা? 
আর “মুন্দর-এর লক্ষ্যার্থ। এর নাম বিপরীতলক্ষণী। এইজাতীয় অর্থ 
অধিকাংশ স্থলেই বক্তার বাচনভঙ্গী, বিশেষতঃ কঠধবনির কাকুর উপর নির্ভর 
করে। 

17০23-র সঙ্গে কতকট! মিল থাকায় সধীরকৃমার এটিকে [£03-র উদাহরণ- 
রূপে গ্রহণ করেছেন। এ-সম্বন্ধে আমার বিচার 'ব্যাজস্তরতি” অলঙ্কারে দ্রষ্টব্য | 

(উ) ক্রিয়াষোগ £ 

ক্রিয়াষোগ" শব্দটির অর্থ হেতুহেতুমদভাব অর্থাৎ কারণ-কার্ধ্যভাব। 
আচাধ্য অভিনবগ্তপ্ত বলেছেন, “ক্রিয়াযোগাৎ ইতি কাধ্যকারণভাবাৎ ইতি। 
যথা, অল্লাপহারিণি ব্যবহারঃ প্রাণান্‌ অয়ং হরতি ইতি” (ধ্বন্ালোক ১/১৮)। 
উদ্াহরণটি গুন্দর। মানুষের অন্ন যে অপহরণ করে, তাকে সোজাঙ্জি 
অন্নাপহারী না ব'লে প্রাণাপহারী বলা; এতে অন্নই প্রাণ হয়ে যায়; কিন্তু 
প্রকৃতপক্ষে 'অন্ন' কারণ, প্রাণ, তার কাধ্য । “প্রাণ শৰের প্রয়োগটি লাক্ষণিক ; 
তার লক্ষ্যার্থ 'অন্নঃ। এইভাবের বাউল উদাহরণ £ 


()  “মরণঞগয় মরণ পিয়ে রে”_যতীন সেন। 
--ম্রণ+ কাধ্য ; তার কারণ “বিষ--সমুদ্রমন্থনজাত হলাহল ( মরণঞ্য় 
মৃত্যুঞ্জয় মহাদেব )। “মরণ-এর লক্ষ্য্৫থ “বিষ । 
(8) “হে হন্দরী, হে প্রেয়সী, হে পূর্ণ পুর্ঘিমা,-*. 
কখন ছুয়ারে এসে 
মুখানি বাড়ায়ে, অভিসারিকার বেশে 
আছিলে দীড়ায়ে” _ রবীন্দ্রনাথ । 
_এ উদ্াহরণটির একটু বৈচিত্র্য আছে। 'পৃরিমার মুখ্যার্থ গুরুপক্ষের 
পঞ্চদণী তিথি। আকাশ হ'তে কবির কক্ষে অভিপারে আসা তিথির পক্ষে 
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সম্ভব নয়_মুখ্যার্থ বাধিত। লক্ষণীয় পৃিমা »পূর্ণচন্্র। কিস্ত সেও কবিকক্ষে 
অভিসারে আসে নাই) স্বতরাং লক্ষ্যার্থও বাধিত। লক্ষ্যার্থের ( পূর্ণচচ্র) 
লক্ষ্যার্থ জ্যোগ্া”। পপুর্ণিমা? (চ্্রার্থে) কারণ, 'জ্যোত্সা” ভার 
কার্ধ্য । এটিতে ব্রিয়াযোগসম্বদ্ষের লক্ষণ-লক্ষণ| ৷ 

প্রথমটিতে 4508 10% 0808০, এবং দ্বিতীয়টিতে 08999 10: 926০%-_ 
1196000় । 

দেখা গেল, হেতু বা কারণের ভিত্তিতে লক্ষণ! দুরকম-__“দটি আর 
প্রয়োজন” এবং জন্ধন্ধভিত্তিতে পীচরকম-_সামীপ্য, সারপ্য, সমবায়, 
বৈপরীত্য, ক্রিয়াযোগ । 

এইবার আর একভাবে লক্ষণার প্রকারভেদ দেখাচ্ছি-_-শুদ্ধা লক্ষণ! 
আর গেৌণী লক্ষণা। ছুটিই 'প্রয়োজন"মূলা। “বটি” নিকৃষ্ট ব'লে ওর সম্বন্ধে 
ধু 'লোকপ্রসিদ্ধি' ছাড়া আর কিছু বলবার নাই। 


বে লক্ষণায় মুখ্যার্থ আর লক্ষ্যার্থের সন্বন্ধটি সাদৃশ্ঠাত্বক, তার 
নাম গীলী (আমাদের পূর্বে আলোচিত 'সারপ্য, )। জম্বন্ধ যেখানে 
সাদৃশ্য ছাড়া আর কিছু, লক্ষণ সেখানে শুদ্ধ! । 

আমাদের অলঙ্কারস্ত্রে এছুটি অতীব মূল্যবান্‌। 

০গাঁলী পঙ্ষষণা ঃ 

“বাউলার বাঘ আশুতোষ--বাঘ পশুবিশেষ, আশুতোষ মানুষ; শ্থতরাং 
মুখ্যার্থে বাঘ আশুতোষ-সম্পর্কে বাধিত। কিন্তু বাঘ নিভাক তেজন্বী, 
আশুতোষও তাই। নিভীকতা ও তেজস্ষিতার বাঘের সঙ্ষে যেমন, আশুতোষের 
সঙ্গেও তেমনি নিত্যসন্বন্ধ ("অবিনাভাব, )। “বাঘ'-এর লক্ষ্যার্থ নির্ভীঁকতা- 
তেজস্িতারপ গুণ; এই গুণের যোগ আশুতোষে। কাজেই “বাঘ'-এর 
সত্যকার লক্ষ্যার্থ নির্ভাকতাতেজদ্বিতাগুণযুক্ত আশুতোব। অতএব লক্ষণ! 
এখানে গোঁলী (গুণবৃত্তিগত)। সহজ কথায়, নিভীকতা-তেজস্থিতারূপ সমান 
ধশ্মের ভিত্তিতে বাঘ ও আশুতোষ বিজাতীয় (61881701187) হয়েও প্রবলভাবে 
সদৃশ হ'য়ে উঠেছে; ফলে বিভেদসত্বেও উভয়ের মধ্যে অভেদ প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছে। এইজাতীয় গৌণী লক্ষণার নাম সারোপা (আরোপাম্তিকা)। 
এতে বিষয়ী (আমাদের বাঘ?) এবং বিষয় (আমাদের 'আশুতোষ? ) 
ভাষায় প্রকাশিত থাকে (“গৌঁণে শবপ্রয়োগ£”-_অভিনবগ্তপ্ত £ ধ্বন্যালেক 
১১৮) এবং ভেদসত্বেও অভেদপ্রতীতি হয় (“ভেদেহপি ভাব্রপ্যপ্রতীতিঃ”-- 


২৭২ অলঙ্কার-চস্ত্রিক! 


কাব্যপ্রকাশ ২৭ বৃত্তি )। বিশ্বনাথ বলেছেন, “পক অলঙ্কারের মূলে সারোপা 
গনী লক্ষণা” ( “ইয়ম্‌ এব রূপকালঙ্কারশ্য বীজম্”-_-সাহিত্যদর্পণ ২1১৮ )। 


যখন বিষয়ী বিষয়কে গ্রাস ক'রে ফেলে, স্বয়ং দেদীপ্যমান থাকে, 
তখন গৌণী হয় াপ্যবসানা। 'অধ্যবসান' শব্দটির অর্থ বিষয়ীর দ্বারা 
বিষয়ের প্রতীতি-উৎপাদন এবং এর প্রয়োজন হ'ল সর্ধবতোভাবে অভেদব্যঞ্ন। 
(“সর্বথা এব অভেদাবগমঃ প্রয়োজনম্”-_কাব্যপ্রকাশ, ২1৭ বৃত্তি )। 

রবীজ্নাথের “হানিতে দিলাম হেন অপমানশর” গোলী সারোপার 
উদাহরণ; কিন্তু, 

“আয় হদি-লগ্লা লতা!” 

গোৌলী পাধ্যবসানার উদাহরণ। বিক্রমদেব বলছেন রাণী স্মিত্রাকে। লতার 
ধশ্ম তরুকে অবলম্বন ক'রে থাকা; পুরুষসম্পর্কে রমণীর ধর্মও তাই। “লতা'-র 
লক্ষ্যার্থ পর বলম্বনগুণযুক্তা স্বমিত্রা। সমান ধর্শের ভিত্তিতে ছুই বিজাতীয়ের 
সাদৃশ্যনিবন্ধন অভেদপ্রতিষ্ঠা। বিষয়ী 'লতা”র দ্বার বিষয় “হ্ুমিত্রা» গ্রস্ত 
(“নিগীর্ণ' )।: এর প্রয়োজন সম্পূর্ণ অভেদব্যঞ্জনা। স্বন্দর। লক্ষণা গোণী 
সাধ্যবসানা । 

প্রথমটিতে ('অপমানশর') পক অলঙ্কার; দ্বিতীয়টিতে অতিশয়োক্তি। 

শুদ্ধা 2 

“তেল জঙ্ল বাঙালীর পরমায়ু'--“তেল জল? আর “পরমায়ু'-র মধ্যে অভেদ 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে; কিন্তু সাদৃশ্যসম্বন্ধের ভিত্তিতে নয়, যাকে আগে 'ক্রিয়াযোগ' 
বলেছি সেই অর্থাৎ কাধ্যকারণসন্বদ্ধের ভিত্তিতে । অভেদব্যঞ্জক শুদ্ধা লক্ষণ; 
কিন্ত সাদৃশ্টের অভাবে ব্ূপক অলঙ্কার হ'তে পারে নাই। 


“কনন্ছ্কেযা্তি?, 

স্ুধীরকূমার তার 'কাব্যপ্ী'-নামক পুস্তকে বলেছেন, “অলঙ্কার অর্থ-.. 
কাব্যশান্ত্রের প্রয়োগে কাব্যসৌন্দর্ধ্য ; ইহাই আমরা অন্ততঃ বাঙ্গালা 
অলঙ্কারশান্্র আলোচনায় নিঃসংশয়ে স্বীকার করিয়া লইতে চাই” ; 
*অলঙ্কারশান্ত্র যথার্থই কাব্যসৌন্দর্ধ্য-বিজ্ঞাপক শান্তর” । 

তিনি '196০2" আর 859৫290%০, [18০:9-ছুটিকে বাউল 
অলঙ্কারের অস্তঙূক্ত করেছেন এবং নাম দিয়েছেন "লক্ষ্যোক্তি, অলঙ্কার। 
বল! বাহুল্য, কার তখাকখিত “লক্ষ্যোক্তি, অলঙ্কারে তিনি চলেছেন আমাদের 
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'লক্ষণা'্র পথ ধ'রে অর্থাৎ জক্ষণা-নামক শব্ববৃত্িকেই ভিনি অলঙ্কার 
বলোছেন। 

তার “লক্ষ্যোক্তি-র উদাহরণগুলিকে ছুতাগে ভাগ ক'রে বিচার করব। 
প্রথম শ্রেণীর উদাহরণগুলি পড়লে মনে হয় 'লক্ষ্যোক্তি' নামে নৃতন অলঙ্কার সৃষ্টি 
করার প্রবল ইচ্ছায় সুধীরকুমার অলঙ্কারকে কাব্যসৌন্ধর্য ব'লে বাঙল! অলঙ্কার- 
শান আলোচনায় নিঃসংশয়ে শ্বীকার ক'রে নেওয়ার প্রতিজ্ঞাটুকু সম্পূর্ণরূপে 
বিস্বাত হয়েছিলেন--এগুলিতে সৌন্দর্য্যের লেশমাত্র নাই। দ্বিতীয় শ্রেণীর 
উদ্বাহরণগুলিতে সৌন্দর্য্য আছে; কিন্তু সে 'লক্ষ্যোক্তি” ব'লে নয়, অন্ত কারণে। 
পরবর্তী অধ্যায়ে লক্ষণার সঙ্গে আমাদের বহু অলঙ্কারের সম্পর্ক আলোচনা ক'রে 
দেখাব যে “্লক্ষ্যোক্তি” বলে কোনে। অলঙ্কারই হ'তে পারে না। 

উদাহরণবিচার আরম্ভ করি। 

প্রশ্থম শ্ঞনী (সৌন্দর্য্যের লেশমাজ নাই) £ 

() “বোতলেই তাহার সর্বনাশ করিল” (বোতলেই”- “মদেই” )। 
(1) “ভাতের হাড়ি টগবগ করিয়া ফুটিতেছে” (ভাতের হাড়ি 
হাড়ির ভাত” )। 

(1) জাপানের সহিত মিত্রতা” (“জাপান-জাপানের অধিবাসী” )। 

(1%) “যত পায় বেত, না পায় বেতন**.” (“বেত-্মবেতের আঘাত” )। 

(৮) “ছায়দরাবাদছের অভিপ্রায়” (“হায়দরাবাদের অধিপতি 
নিজামের-**” )। 

() অর্থাৎ শেষেরটির সম্বন্ধে আমার বক্তব্য 8 দেশের অধিপতি 
বোঝাতে দেশটির নাম সেকৃস্পীক্লার কোথাও কোথাও প্রয়োগ করেছেন; 
যেমন "্যামলেট? নাটকে “55216. 10670008710) 6009 81000161955 2০:9৬" | 
এইজাতীয় প্রয়োগ মু?৫5:9 ব'লে ত্বীকৃত হয় নাই। 

(%)) *“ইংলগড ও অষ্্রেলিয়ার খেলা...” («ইংলগু-ইংলগ্ের প্রতিনিধি- 
স্থানীয় খেলোয়াড়” )। 

(৮11) “এক শ' শরণ বাচব মোরা সুস্ক সবল বুক” 

_স্ুধীরকুমার মন্তব্য করেছেন, “শরৎ-শরৎ খতু, এখানে বগুদর” 
অর্থাৎ তার মতে 'শরৎ*এর লক্ষ্যার্থ “বৎসর? । এ ধারণা ঠিক নয়। “শরৎ 
শবটির ছুটি অর্থ__খতুবিশেষ এবং বৎসর; ভুটিই বাচ্যার্থ। তুলনীয় £ 
“শ্রদ্ষামযুতং যে” (রছুবংশ, ১০১)--*শরদাং বৎসরাণাম্‌, প্যাৎ খাতৌ, 
বগুনয়ে শরণ? ইত্যমরঃ” ( মল্লিনাথ )। 

১৮ 


২৭৪ অলঙ্কার-চশ্ত্রিকা 


(%11) “ছিমখিরি হে, জিনি অকলক্ক বিধু বদন উমার” ( “অধিপতি 
বুঝাইতে” )। 

- হিষগিরি” শবে 'অধিপতি' অর্থ বোঝাবার কোনো লক্ষণাই এখানে 
নাই--হিষালয় পতি, মেনক] তার পত্রী, পার্বতী আর গঙ্গ! তাদের ছুই কন্তা 
এই কল্পনা পৌরাণিক, অত্যন্ত প্রাচীন । 

(২) “কোন্‌ নিক্দোশের পানে” (“নিরুদ্দেশ-_নিকদ্িষ্ট স্থান” )। 

(৪) “হীরামুক্তামাণিক্যের ঘটা” ( “হীরামুক্তামাণিক্য--সর্বপ্রকার 
এশ্বর্যয” )1 

(হা) “পাণিনি আয়ত্ব করিয়াছ কি?” ( “পাণিনি--পাণিনিরচিত 
ব্যাকরণ” )। 

প্রসাদমাধূর্ধ্যাদিগুণগতই হোক আর অন্ুপ্রাস-উপমাদ্দি পারিভাষিক 
অলঙ্কারগতই হোক, সর্ধপ্রকার কাব্যসৌন্বর্ষ্যের নাম অলঙ্কার। অলঙ্কারের 
প্রাণপ্রতিষ্ঠ। বৈচিত্র্ে, যে বৈচিত্রোর স্বাদ গ্রহণ করেন সহৃদয় তার প্রতীতিরূপ 
রসন] দিয়ে-__“বৈচিত্র্যম অলঙ্কার ইতি অলঙ্কারশ্য সামান্যিলক্ষণম্‌ ; বৈচিত্র্যং হি 
ভঙ্গীবিশেষঃ প্রতীতিসাক্ষিক:”, বলেছেন মহেশ্বর 'কাব্যপ্রকাশ'-ব্যাখ্যায়। 

হিভীম্প ০শ্রলী (সৌন্দর্য্য যা আছে, তা লক্ষ্যোক্তি? বলে নয়) 

(1) “চতুর্দশ বসস্তের একগাছি মালা” 

-ছধীরকুমার বলছেন, “বসম্ত-- বসন্ত খতু, এখানে বগুসর 
বুঝাইতেছে। লক্ষণার প্রয়োগে এখানে পুঞ্জ পুঞ্জ সৌন্দর্য্যের ব্যঞ্জন! 
হইয়াছে । 

প্রথম কথা--উদ্ধৃতিটুকু যেভাবে পাচ্ছি, তাতে “বসন্ত-এখানে বৎসর" 
ব'লে লক্ষ্যার্থ আবিষ্কার করতে যাব কেন? মুখ্যার্থ “বসস্তখতু* ধরলেই তো 
অর্থপঙ্গতি ঠিক থাকে-একবার এক বসস্তকালে একগাছা মালা গাথ! 
হয়েছিল, তারপর তেরোট। বসস্তখতু চ'লে গেল, মালাট। এখনে। রয়েছে? বললে, 
এর প্রতিবাদ করার কি কোনে পথ আছে? দ্বিতীয় কথা_-“বসম্ভ এখানে 
বৎসর, বললেও তো! ফল একই দীড়ায় £ “চৌদ্দ বছরের একগাছ মালা'__ 
সৌন্দর্য্যের নামগন্ধও মেলে না। 

রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন 

“ওই দেহখানি বুকে তুলে লব, বালা, 
চতুর্দশ বসস্ভের একগাছি মাল11” 
_-অয়ি বালা, চতুর্দশ-বসস্ভের-একগাছি-মাল! ওই-দেহখানি বুকে তুলে লব” 


লক্ষণ পরিচয় ২৭৫ 


এই হ'ল অন্বয়। মালা বালা নয়, তার দেহখানি। অলঙ্কার রূপক। 
আবার, “বসস্ত্বের মালা” বলায় বসস্তের উপর ফুলের আরোপ স্ভোতিত হচ্ছে 
ব'লে অলঙ্কার ব্যঙ্গ্যবূপক । এতদূর পর্য্যস্ত বসম্তের সঙ্গে তার লক্ষ্যার্থ 
'বৎসরে,র সম্পর্ক নাই। 

এইবার লক্ষ্যার্থের কথা অর্থাৎ “বসম্ত--এখানে বৎসর” ৷ কিন্ত এখানে 
বসন্তের মুখ্যার্থ বসস্তখতুর সঙ্গে লক্ষ্যার্থ বৎসরের সন্বন্ধটি, 'সমগ্রের স্থলে অংশ, 
হ'লেও, অভেদ্দকল্পনার উপর প্রতিষ্ঠিত (8528210076-তে অনেকক্ষেত্রে 
18009 26196010218 10150619811 009 01 1092665”--91016) | 

ব্যাপারটা এইরকম $ কবি কল্পনা করেছেন যে এই চতুর্দশী কিশোরীর 
জীবনের প্রতিটি বৎসর এক-একটি আনন্দময় বসস্তখতু হয়েই তার দেহখানিকে 
এই লাবশ্যময় রসমধুর পরিণতি দান করেছে। বিষয় “বৎসর” ; বিষয়ী 'বসস্ত”, 
সাধর্্য 'আনন্দময়তা” ; বিষয়ী “বসম্ত'কর্তৃক বিষয় “বৎসর" গ্রস্ত £ অলঙ্কার 
(রূপক-) অতিশয়োক্তি। সংক্ষেপে, সঘগ্র একটি বৎসরে একটিমাত্র খতু 
বসস্তের কল্পনা, বসন্তে ফুলকল্পনা, বসস্তের সঙ্গে বসস্ভের অচ্ছেছ্ যোগ চৌদ্দা- 
বসস্তফ্লের একগাছি মালাকল্পনা, চৌদ্দ বৎসরের মেয়েটির দেহের উপর এই 
চৌদ্দ ফুলের মালার আরোপ এবং দেহমালার সার্থকতা “বুকে তুলে লব*তে। 
রূপক, ব্যঙ্গ্যরূপক, অতিশয়োক্তি এখানে 'পুপ্জ পু সোন্দধ্যের, শ্রষ্টা, 'লক্ষ্যোক্তি? 
নয়। ইংরেজি উদাহরণ “4 0০7 ০01 6517699৮. ৪020100928”-এর মতন 
রবীন্দ্রনাথ ঘদ্দি লিখতেন “চতুর্দশ বসন্তের বালা” লক্ষণাসত্বেও এ হ'ত অন্বন্থর 
অর্থাৎ কাব্যই হ'ত ন]। 

(1) “নদ্ীবক্ষে দশখানি পাল যেন উড়িয়া চলিল” 

_ এখানে পাল-নৌক1 ('সমগ্রের স্থলে অংশ”) কোনে সৌন্দর্ষেরই সৃষ্টি 
করে না। উড়িয়া চলিল” বলায় “পাল (অবয়ব )-এর লক্ষ্যার্থ নৌকা! 
( অবযবী )-তে যে পাখীকল্পনা রয়েছে, সৌন্দর্য সেইখানে । “যেন উড়িয়া 
চলিল,--বাচ্যোগুপ্রেক্ষা “লিম্পতীব তমোহঙ্গানি”* (অন্ধকার যেন সর্বাজ 
লেপে দিচ্ছে )-র মতন । 

(1) “শিকলর্দেবীর এ যে পৃজাবেদি 
চিরকাল কি রইবে খাড়া” 
(“শিকল-_-পরাধীনতাস্থলে প্রযুক্ত” ) 

__প্রথম কথা “শিকল পরাধীনতাস্থলে প্রযুক্ত+ নয়; শিকলের লক্ষযার্থ এখানে 

জীবনকে যা জীর্ঘ জরাগ্রস্ত করেছে সেই সংস্কারবন্ধন। চরণছুটির সৌন্দর্য্য 


২৭৬ অলঙ্কার-চন্ত্রিক 


পক অলঙ্কারে--শিকলের উপর দেবীর অভেদারোপ এবং তারই অনুষঙ্গ 
পৃূজাবেদি এবং এই 'বেদি'-র বিশেষণ “খাড়া, | মাত্র লক্ষ্যার্থ কোনো সৌন্দর্য্য 
স্প্টি করে নাই। 
() “পক্ককেশে যে লভিল বরমাল্য রম্য অরোরার* 
(“পক্ককেশে-_বার্ধক্যে, বার্ধক্যই কারণ” ) 

- পিককেশেবার্ধক্যে চরণটিকে শুষ্ক গন্যে পরিণভ করেছে। কিন্তু 
হুন্দর কাব্য রয়েছে চরণটিতে এবং এ সৌন্দধ্যের উৎস অন্যত্র । অরোর' 
(4০:০৪, আমাদের উষসী) পাশ্চাত্যপুরাণে নারীরূপে কল্লিত। “বরমাল্য: 
হ'তে দ্বেখা যাচ্ছে অরোরায় নায়িকাকল্পনা। জ্যোতিক্মতীর বরণমাল! শুভ্র 
আলোর কুন্থমে গাথ!; শুভ্রকেশে সে মাল! নির্মল সাত্বিক সৌনার্য্যের সৃষ্টি 
করেছে। অরোরায় নায়িকাব্যবহার আরোপিত- অলঙ্কার সমাসোক্তি। 
সৌন্দর্য্য এইখানে । “অরোরা আর 'বরমাল্য" এ চরণের সৌন্দধ্যরহুস্যের 
মূলে। 

(ছ) “বাম হাতে যার কমলার ফুল ডাহিনে মধুকমাল।” 

(“কমলার ফুল--প্হটের প্রতীক । মধুকমালা-_সাওতালপরগণার প্রতীক। 
এখানে প্রতীকের ধর্মে অপরূপ সৌন্দর্য্যের ব্যঞ্জন] হইয়াছে” । ) 

এখানে সৌন্দর্য্যের প্রকৃত উত্স 'হাভ' প্রতীকের ধন্ম” গৌণমান্র। 
যদি লেখা হ'ত “বামাংশে যার কমলার ফুল ডাহিনে মধুকমালা”, অপরূপ 
সৌন্দর্য্য ব্যঞ্জিত হ'ত না। সত্যেন্্রনাথ “আমর! বাঙালী বাস করি সেই তীর্থে 
_-বরদ বঙ্গে" ব'লে বঙ্গকে নিশ্রাণ নিশ্চেতন ভূমিমাত্রে পর্যবসিত কবেছেন ; 
কিন্তু পরক্ষণেই বঙ্গকে প্রমূর্ত করেছেন স্সেহকোমল! রাজরাজেশ্বরী দেবীর রূপে 
--ভালে তার কাঞ্চনশৃঙ্গমুকুট, কোলভরা কনকধান্, বুকভরা স্সেহ, চরণে পন্ন, 
বাম হাতে কমলার ফুল ভাহিনে মধুকমাঁলা, সাগর শততরঙ্গভঙ্গে তার বন্দন। 
রচন! করছে, উজ্জ্বল তন্থখানি তার অতসী অপরাজিতায় অলঙ্কত। পাঠকের 
চোখের সম্মূথে জেগে ওঠে এই মহিমোজ্জল যৃত্তিখানি; এই উৎস থেকেই 
উৎসারিত হয় সৌন্দর্যনির্ঝরিণী। এই কারণেই বলেছি সৌন্দর্য্যের প্রকৃত 
উস 'হাভ” পুর্ণাঙ্গ মুর্ভিকল্পনায় অপরিষ্থার্য্য এই 'হাভ'; কমলার ফুল, 
মধুকমাল' আংশিক সহকারী মাত্র। বিচ্ছিন্ন চরণ 'বাম হাতে বার কমলার 
ফুল ডাহিনে মধুকমালা'-তে সৌন্দর্যের প্রধানহেতুভৃত অলঙ্কার ব্যঙ্্যপূপক, 
--ঘার” অর্থাৎ বঙ্গের উপর মুত্তি-আরোপের গ্োতন1 করছে “হাতঃ। 

অধিক আলোচন1 অনাবশ্যক। 


ভক্ষণা ৪ অজভার 


আমাদের বিচিত্রভাবের বহু শ্রেষ্ঠ অর্থালস্কারের গঠন-প্রকৃতির দিকে একটু 
সাভিনিবেশ দৃষ্টি দিলেই দেখা যাবে যে এরা শব্দের এবং ক্ষেত্রবিশেষে 
বাক্যাংশের বা বাক্যের বাচ্যার্থ, লক্ষ্যার্থ বা ব্যঙ্জযার্থকে বীজরূপে গ্রহণ ক'রে 
সাদৃশ্য, বিরোধ ইত্যাদি নানা তিত্তির উপর পরিমূর্ত হয়ে উঠেছে। এদের 
চিত্তচমৎকারী সৌধম্য-সৌনধ্য বিকসিত ক'রে তুলেছে কবিশিল্লীর 'অপূর্ববস্ত- 
নিশ্মীণক্ষম প্রজ্ঞা" । রজ্ছুতে সপ্পত্রাস্তি সর্ধলক্মণসত্বেও ভ্রান্তিমান অলঙ্কার 
হ'তে পারে নাই, যেহেতু কবিপ্রতিভার ম্পর্শমণির ম্পর্শ সে পায় নাই; যা 
হয়েছে তাও অবশ্য প্রতিভারই ফল, তবে সে প্রতিভা দার্শনিক-_আচার্ধ্য 
শঙ্করের “অধ্যাস', সহদয়ের জন্য নয়, 'বিদ্বান-এর জন্য । 

অলঙ্কারের ব্যঙ্গ্যার্থ উপাদানের কথা একটু পরে বলছি। আপাততঃ 
আমার লক্ষ্য লক্ষ্যার্থ উপাদান। এখানেও অবশ্য ব্যঙ্গ্যার্থ ই বড়ে। কথা, কিন্ত 
তার সহকারিণী লক্ষণা। যে-সৌন্দধ্য অলঙ্কারের সমপ্রাণ সখা, সেই 
সৌন্দর্য্য স্ষ্টি করার সামর্থ্য একমাত্র 'প্রয়োজন-হেতুক] লক্ষণার,ই আছে এবং 
এই 'প্রয়োজন”টি ব্যঙ্গ্য-_অবিবক্ষিতবাচ্য ধ্বনি'। আচার্য অতিনবগুপ্ত 
বলছেন, “প্রয়োজনম্‌ ধ্বন্যমানম্‌ এব“**কেবলং পূর্বন্র লক্ষণা! এব প্রধানং ধ্বনন- 
ব্যাপারে সহকারি” (ধ্ন্তালোক ১১৩)। কথাগুলো বড়ো বড়ো শোনাচ্ছে; 
কিন্তু উাহছরণে সব জলের মতন প্রাঞ্জল হয়ে যাবে। উদাহরণের সহজসরণিই 
ধরলাম £ 


২ লাশ ভ্ল্হ্কান্ত 

রূপক অলঙ্কারের মূলে গৌণী সারোপা লক্ষণ । (লক্ষণাস্থত্রে যে 
পারিভাষিক শবগুলি এখানে ব্যবহার করছি, তাদের ব্যাখ্য। দিয়ে এসেছি 
লক্ষণা-আলোচনায়। ) 

“দের পেয়ালা! ছাপিয়ে দিয়ে উপচিয়ে পড়েছে 

্ব্গায় মদের ফেন11__রবীন্ত্রনাথ। 

-াদ আর পেয়ালা ছুটি সম্পূর্ণ বিজাতীয় বন্ত; পরিচিত বাচ্যার্থের দিকৃ 
থেকে কোথাও এদের মিল নাই। তবু মিল ঘটেছে কবিকল্পনায়__মদের ফেনার 
আধার পেয়ালা, জ্যোৎক্নার আধার চাদ । (জ্যোৎস্না আর মদ মাদকতায় ছুই 
সমান, একথাটিও মনে রাখতে হবে।) আধারত্ব গুণটি হ'ল টাদ-পেয়ালার 
সাধারণ ধশ্ম। এই ধশ্শে এরা অভিন্ন । অলঙ্কার নপক । 


২৭৮ অলঙ্কার-চন্দ্িক! 


এইবার লক্ষণার ক্রিয়া। আচার্য্য আনন্দবর্ধনের পূর্ববর্তী এবং তার দ্বারা 

বহমানিত আলঙ্কারিক ভট্ট-উত্তট বলছেন £ 
নশ্রুত্য। সংবদ্ধবিরহাৎ যৎ-পদেন পদাস্তরমূ। 
গুণবৃত্তিপ্রধানেন যুজ্যতে দূপকং হি তৎ॥৮ (কা. সা. স. ১১১) 

--একটি পদ (আমাদের উদাহরণের “পেয়ালা” ) শ্রুতির পথে (অভিধায়) 
অন্তপদের (আমাদের "াদ” ) সঙ্গে সম্পর্কস্থাপনে অসমর্থ হ'য়ে যদি গুণবৃত্তির 
(গোৌঁধী লক্ষণার) আশ্রয়ে ওর সঙ্গে ( আমাদের “াদ'-এর সঙ্গে) যুক্ত হয়, 
তবে হয় পক অলঙ্কার। এর ব্যাখ্যায় আচার্ধ্য অভিনবগ্তপ্তের গুরু 
ভট্ট-ইন্দুরাজ বলছেন £ “প্রধানার্৫থাহ্নরোধেন উপসর্জনস্য লক্ষণয়! গুণবৃত্তিত্বম 
উপপন্নং প্রধানবশবভিত্বাৎ গুণানাম্‌ ইতি অভিপ্রায়ঃ” | আমাদের উদাহরণটির 
উপর প্রয়োগ ক'রে ইন্দুরাজের বক্তব্যটি পরিস্ফুট করছি: “টাদ'ই কবির 
প্রধান বর্ণনীয় বিষয় ব'লে প্রাকরণিক; “পেয়ালা” আগন্তক ব'লে গৌণ, 
অপ্রাকরণিক। এই “পেয়ালা? ইন্দুরাজের “উপসর্্ন? (উপসঙ্ন 
'অপ্রধান/--অমরকোষ)। কবি বলছেন বাসন্তী পুর্ণিমার আনুষঙ্গিক 
টাদের কথা, পেয়াল। বসন্তসূত্রে অপ্রাসজিক | কবিদৃ্টিতে জ্যোতসা চাদে 
ধরছে না; সঙ্গে সঙ্গে দেখছেন তিনি আর একটি দৃশ্য তার প্রাতিত চক্ষু দিয়ে-_ 
মদের শুভর ফেনোচ্ছাস পেয়ালায় ধরছে ন1। ছুই দৃশ্য পরম্পর বিজাতীয় হওয়া 
সত্বেও একসুত্রে বাধা পড়ে গেল-_অভে প্রতীতির ব্বর্ণহত্রে। রূপক অলঙ্কার 
অতিশয়োক্তির মতন অভেদসর্ধবন্থ নয়, অভেদপ্রধান। চাদ পেয়ালা হ'য়ে গেল 
না-শিশিরবাবু বাম হ'য়ে যান না, রামের ভূমিকায় অভিনয় করেন। 
শিশিরবাবু শিশিরবাবু--এখন তিনি রামের ভূমিকায় সীতাকে হারিয়ে কাদছেন, 
ই্টারভ্যালের পর নামবেন “ন্দরদা-র ভূমিকায়, হাসবেন এবং হাসাবেন। 
টাদদ এখন পেয়ালার ভূমিকায়; পরক্ষণেই দরকার হ'লে আকাশসায়রের 
্বর্ণকমলরূপে অভিনয় করবে। টা সর্জদন, পেয়ালা উপসর্জন। চাদের 
অর্থের খাতিরে (ইন্দুরাজের “প্রধানার্থান্ুরোধেন” ) উপসজ্জন পেয়ালার 
লক্ষণায় গুণবৃতিত্ব-লাভ (গোণী সারোপা৷ লক্ষণায় ভেদে অভেদ প্রত্যয়স্থণ্ি ); 
অপ্রধানের গুণ প্রধানেরই বশবর্থী হ'য়ে থাকে, কতকটা ':6190896 £1০:5-র 
মতন; তবে কাব্যে £929০6102-এর চেয়ে 891998102. বেশী । 


কাব্যপ্রদীপের টীকায় বৈস্ভনাথ ভট্ট-উত্তট ও ইন্দুরাজের মতের পরিপোষক 
একটি কারিকা উদ্ধৃত করেছেন ঃ 


লক্ষণ! ও অলঙ্কার ২৭৯ 


“যদোপমানশব্বানাং গৌণবৃত্ধিব্যপা শ্রয়াৎ। 
উপমেয়ে ভবেৎ বৃত্ধিঃ তদা তৎ রূপকং তবেৎ ॥৮ 
অর্থাথ উপমান (বিষয়ী ) যখন গৌণবৃত্তির (গোঁলী লক্ষণার ) আশ্রয়ে উপমেয়ের 
(বিষয়ের) সঙ্গে সমবৃত্তিত্ব (অর্থসাঘ্যে সমানাধিকরণতা-_-একই বিভক্তির 
যোগে অভেদপ্রতীতির যোগ্যতা) লাভ করে, তখন হয় রূপক অলঙ্কার। এই 
কথারই সংক্ষিপ্তসার বৈগ্ধনাথের “সারোপলক্ষণয়োঃ সামানাধিকরণ্যেন 
প্রতিপাদনম্‌” রূপক। এই উক্তির সরলতম সহজবোধ্য রূপ অলঙ্কারভাম্তকারের 
“লক্ষণাপরমার্থ বাবতা বূপকম্”। গোঁলী সারোপালঙ্গণা প্রসঙ্গে সাহিত্য- 
দর্পণে বিশ্বনাথও বলেছেন “ইয়মেব রূপকালঙ্কারস্য বীজম্”। 


হ। অ্সভিম্পলোক্তি জলঙ্কান্ল 2 


অতিশয়োক্তির মূলে গৌণী সাধ্যবসান! লক্ষণ।। 
“চাদের পেয়াল৷ ছাপিয়ে দিয়ে উপচিয়ে পড়েছে 
স্বর্গীয় মদের ফেনা।” 

_ স্থুলাক্ষর অংশটিতে অতিশয়োক্তি। সমগ্র বাক্যটিকে একদেশবিবর্তী 
সাঙগরূপকের উদ্দাহরণ বল1 চলবে না, যদিও চাদ অঙ্গী, জ্যোত্স তার অঙ্গ 
এবং পেয়াল! অঙ্গী, মদের ফেনা তার অঙ্গ। এইজাতীয় রূপক অলঙ্কারে 
উপমেয়টি ভাষায় প্রকাশিত থাকে, ব্যঞ্জনায় প্রীত হয় উপমান। আমাদের 
উদ্বাহুরণে উপমান “মদের ফেনা” রয়েছে, উপমেয় জ্যোত্সা নাই। অলঙ্কার 
এখানে অভিশয়োক্তি এই কারণে যে উপমান ( বিষদ্বী ) মর্দের ফেন। উপমেয়কে 
(বিষয় জ্যোৎক্সাকে ) গ্রাস ক'রে স্বয়ং একমেবাদ্িতীয়ম্‌ হয়ে রয়েছে । গোৌঁণী 
সাধ্যবসান! লক্ষণার লক্ষণই এই । আচাধ্য মম্মটভট্ট বলছেন, 

“সারোপান্ত! তু যত্রোক্তৌ৷ বিষয়ী বিষয়স্তথা । 
বিষঘ্যস্তঃকৃতেহন্তস্মিন্‌ সা স্যাৎ সাধ্যবসানিক! ॥৮ (কাব্য প্রকাশ ২৬) 

_ সারোপায় বিষয় বিষয়ী ছুইই উক্ত থাকে ; আর, সাধ্যবসানায় বিষয়ীর 
দ্বারা বিষয় অস্তঃকুত (গ্রস্ত, নিগীর্ণ) হয়ে যায় (আমাদের উদ্দাহরণে বিষমী 
মদের ফেনার দ্বার! বিষয় জ্যোতন্না যেমন হয়েছে )। ভট্টমন্ট দশম অধ্যায়ের 
য়ান্সসংখ্যক কারিকায় ('সঙ্কর” অলঙ্কারস্ত্রে ) একটি উদাহরণ দিয়েছেন : 

“নয়নানন্দদায়ীন্দোবিম্বমেতৎ প্রসীদতি” | 
_-নয়ন-নন্দন এই চশ্রবিম্ব বিভরে প্রসাদ'-শ. চ. 
এই উদ্দাহরণটি সারোপা-সাধ্যবসান। লক্ষণার ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে উদ্ধত করেছেন 


২৮০ অলঙ্কার-চন্ত্রিক] 


গোবিন্বঠাকুর তার 'কাব্যপ্রদীপ'-এ | উদ্দাহরণটিতে ছুরকম অলঙ্কার রয়েছে 
অপৃথকৃভাবে। কবির বর্ণনীয় বিষয় একটি রমণীর মুখ। “এই, (সংস্কৃত 
চরণটির 'এতৎ, ) কথাটিকে মুখের সর্ধবনাম ধরে তার উপর 'বিশ্ব' আরোপ 
করলে হয় রূপক অলঙ্কার। আবার, “এই” কথাটিকে বিশ্বের বিশেষণ ধ'রে 
বিশ্ব মুখকে গ্রাস করেছে বললে, হয় অতিশয়োক্তি অলঙ্কার । দশম অধ্যায়ের 
অলঙ্কারের উদাহরণ ছিতীয় অধ্যায়ে লক্ষণায় গোবিদাঠাকুর যে নিয়ে এসেছেন, 
তার কারণ ম্প্_শ্ৌণী সাধ্যবসানা লক্ষণ অভিশয়োক্তির এবং 


সারোপা। গোৌণী বূপকের মুলে । 
২০। ল্নুতশুসিস্া। 2 
“রঞ্জিত মেঘের মাঝে তুষারধবল 
তোমার প্রাসাদ-সৌধ 1”  -_রবীন্ত্রনাথ। 


দেখা যাচ্ছে যে “প্রাসাদ্-সৌধ+ উপমেয়, “তুষার” উপমান, ধবল, 
সাধারণ ধশ্ম ; তুলনাবাচক শব্ধ লুপ্ত। অতএব অলঙ্কার লুণ্তোপমা । এখানে 
গোপনসঞ্চারিণী লক্ষণার চরণচিহ্ন পড়েছে এইভাবে £ কুষার” কথাটি মনে 
হ'লেই আমাদের জ্ঞানে সে যে-আকার লাভ করে, ভাতে ধবলতার সঙ্গে 
জড়িত থাকে শীতলতা, কঠিনতা, তাপম্পর্শ-অসহিষণুতা, লঘুতা এবং আরও 
কত কি। এই বিচিত্র অর্থাবলীর (০০208881028) সমন্বয়ে তুষারের তুষারত্ব। 
স্গতরাং আমাদের উদাহরণে 'ধবল' তুষারের অর্থরাজ্যের একদেশমান্র ৷ 
কবির এখানে বর্ণনীয় বিষয় ধবল প্রাসাদ-সৌধ | এই ধরলতার বৈশিষ্ট্যের 
কথা ভাবতে গিয়ে তার মনে পড়েছে তুষারকে | তুষারের অন্য ০০০08901028 
তার বাঞ্চনীয় নয়; তাই শুদ্ধমাত্র ধবলতায় 'তুষার'পদের অর্থকে তিনি 
সঙ্কুচিত ক'রে এনেছেন অর্থাৎ ৰর্তমান ০০269%৮এ তুষার শুধু ধবল, তাছাড়। 
আর কিছুই নয়। তুষার-পদের এ অর্থ লক্ষণার পথে এসেছে। প্রাচীন মতে 
“ন্্রন্ন্দর (মুখ)? কথাটির চন্্র-পদে লক্ষণ (“চজ্ররপদশ্য লক্ষণ] । তন্যাঃ 
ভেদেন অর্থে পদার্থিকদেশে অপি সৌন্দর্ষেয অন্বয়ঃ”__কাব্যপ্রর্দীপের টীকায় 
বৈগ্ভনাথ)। এ মতে লক্ষণ! চন্দ্র-পদের ( অর্থাৎ উপমানের ); কিন্তু নব্যমতে 
লক্ষণা উপমেয় মুখের ( “চন্্ত্রন্দরম্‌ ইতি সমাসে চন্দ্রপদশ্য তদ্বৃত্তিসমান- 
ধর্মবৎ মুখম্‌ ইতি ধী:1” “লক্ষণয়] সাদৃশ্যবোধনাৎ পরমাধিত্বম্৮__এ )। 

৪1 ম্ল্মালোত্তিন £ 

“পড়িবে ললাটে চক্ষে বক্ষে বেশবাসে 
কৌতুহলী চন্্রমার সহশ্র চুম্বন”__রবীন্ত্রনাথ | 


লক্ষণ ও অলঙ্কার ২৮১ 


চুম্বন” কথাটি হ'তে প্রতীত হচ্ছে যে “চন্ত্রমা'য় নায়কব্যবহার 
আরোপিত হয়েছে। “কুমুদনরসীকৃলে' “সপ্তপর্ণতরুমূলে যালতীদোলায়” “রানী, 
যখন বসবে, তখন পাতার ফাকে ফাকে চন্দ্রের অসংখ্য কিরণলেখা রামীর অঙ্গে 
অঙ্গে বেশবানে পড়বে-_এই হ'ল কবির বর্ণনীর বিষয়, স্বতরাং প্রস্তুত? ; 
নায়ককর্তৃক প্রেয়সীর অঙ্গে অঙ্গে সহম চুম্বন কবির বর্ণনীয় নয় ব'লে 
“প্রস্তত? | কবির বিবক্ষিত ( অভিপ্রেত বক্তব্য ) রাণীর অঙ্গে চন্দ্রের কিরণ- 
পাতবর্ণনা। কিন্তু সোজান্বজি একথা বললে সৌন্দর্যের অভাব হয়। তাই, 
বক্তব্যটিকে সৌন্ধ্্যমণ্ডিত করার উদ্দেশ্যে কবি নৃতন একটি ব্যঙ্যার্থের স্পট 
করেছেন “চুম্বন, শবের প্রয়োগে চহ্ত্রমায় নায়কব্যবহার ঘ্োোতিত ক'রে। 
চুম্বনের সঙ্গে নায়কের নিত্যসংঘোগ সম্বন্ধ । চুম্বনের মুখ্য অর্থ চস্ত্রসম্পর্কে 
বাধিত কিন্তু ক্ব-সংযোগী নায়ককে এনে চন্ত্র্মীর উপর আরোপ করায় লক্ষণার 
পথে চুম্বন এক মধুর সার্থকতা লাভ করেছে। এইজাতীয় লক্ষণার নাম 
উপাদ্দানলক্ষণা1। এটি গোণী নয়, শুদ্ধা এবং এর লক্ষণ “স্বসিদ্ধয়ে 
পরাক্ষেপঃ” (কাব্যপ্রকাশ ২1৫) অর্থাৎ অর্থ এখানে বাক্যার্থে অন্বয়সিদ্ধি লাভ 
করতে না পেরে আপনাকে সার্থক করতে নূতন এক অর্থের প্রতীতি জাগিয়ে 
দেয়। পথটি লক্ষণার, কিন্ত প্রতীত অর্থের সুক্ষ্ম সৌকুমার্ধ্যটুকু ব্যঙ্্য। ন্ুতরাং 
উপাদ্দানলক্ষণ প্রয়োজন/-হেতুক। শুদ্ধ! লক্ষণা। “সমাসোক্তি? ইত্যাদি 
কয়েকটি অলঙ্কারসম্পর্কে আচার্য্য রুষ্যক বলছেন, 

“বস্তমাত্রং গম্যমানং বাচ্যোপস্কারকত্েন ব্বসিদ্ধয়ে পরাক্ষেপঃ” 
( “উপস্কারক”- সৌন্দধ্যজনক )। এর প্রাঞ্জল ব্যাখ্যা করেছেন ঢটীকাকার 
সমুদ্রবর্ধন--“্যত্র বাচাং বর্ণনীয়তয়া বিবক্ষিতং সৎ অন্যথা অন্থপপন্ধমানম্‌, 
উপপাদকতয়! হ্বস্ত শোভাতিশয়জনকতয়! বা পরম আক্ষিপতি তত্র 
পর্য্যায়োক্তসমাসোকজ্যপমেয়োপমাস্ু ভ্বসিদ্ধয়ে পরাক্ষেপঃ 1” 


৮ | ল্ব্যাভকস্ভিি £ 
পরের ঘরের কথা না বলাই ভালো! । 
কিন্তু মুখ বুজে থাক সেও সুকঠিন, 
অস্তত আমার পক্ষে__বঙ্গজননীর 
সম্ভানেরা, জানোই তো, কথঞ্চিৎ পরচচ্চাপ্রিয়। 
শুনে লজ্জা পাবে-_ 
পথে ঘাটে ঘরে ঘরে বাজারে হোটেলে রেস্তরায় 


২৮২ অলঙ্কার-চন্দ্িকা 


রঙ্গশালে ট্রেনে ট্রামে ছোটবড়ো সকলের মাঝে 

দিনরাত ঘুরে ফিরে লঙ্জাহীন। শ্বৈরিণীর মতো 

তোমার প্রেয়সী কীত্তি সুন্বরী বনিত11, -__শ. চ. 
(আচার্ধ্য অভিনবপগ্ুপ্ত-উদ্ধত ব্যাজস্তরতির উদাহরণ প্রাচীন সংস্কৃত কবিতার 
মৎকৃত নব্যরূপায়ণ ) 

বাইরে (বাচ্যার্থে) নিন্দা, কিন্ত ব্যঙ্গযার্থে সর্বত্রগামিনী কীত্তির (8:56) 
প্রশংসা | ব্যঙ্গ্য অর্থটি পাওয়া যাচ্ছে “বিপরীতলক্ষণা"য়। বাচ্য নিন্বাটি 
“অপ্রস্তত” ; সুতরাং কবির “অবিবক্ষিত+ (70987106 7008 10697060)। ব্যঙ্গ্য 
প্রশংসাটিই পপ্রস্তত", কবির “বিবক্ষিত” (15697898)। এখানে নিন্দা আপন 
সত্তা বিসঙ্জন ক'রে সম্পূর্ণরূপে আত্মসমর্পণ করেছে নূতন অর্থ প্রশংসার 
কাছে। তাই, এখানে ঘটেছে,সউট্ট-মন্মটের ভাষায়, “পরার্থে স্বদমর্গণম্‌? 
লক্ষণের শদ্ধ। লক্ষণ । রাজানক রুষ্যক তার “অলঙ্কার-দর্ববস্থ? গ্রচ্ছে 
ব্যাজস্ততিপ্রসঙ্গে বলেছেন, “অত্র বিপরীতলক্ষণয়! বাচ্যবৈপরীত্য- 
প্রভীতিঃ”। 

এমনি ব্যাপার ঘটে “অপ্রস্তত-প্রশংসা” অলঙ্কারে। 

৬। আশ্রষ্ভতত-৩ম্পশহতা। £ 

() “কত বড়ো আমি, কহে নকল হীরাটি। 
তাই তো সন্দেহ করি নহ ঠিক খাটি ।৮”-_ রবীন্দ্রনাথ । 

_ নকল হীরার কথা কবির বর্ণনীয় নয় বলে অপ্রস্তৃত। হীর। আবার 
অপ্রাণী অচেতন বস্ত; তার পক্ষে কথা বল! অসম্ভব । সুতরাং এ কবিতার 
বাচ্যার্থটিকেই একমাত্র অর্থ ঝ'লে গ্রহণ করলে, তা সঙ্গতিহীন প্রলাপ ছাড়া 
আর কিছুই হয় না। আসলে কবির বক্তব্য হ'ল এই £ ষে-মান্ষের মধ্যে 
বন্ত নাই, বাইরে তার ভড়ং বেশী; পদে পদে আপনাকে গুণী ব'লে জাহির 
করণ তার ত্বভাব; বিজ্ঞজনের বুঝতে দেরী হয় না যে লোকটি অস্তঃসারশূন্ত । 
এই অর্থটিই কবির বিবক্ষিত; সুতরাং «প্রস্তুত? ; কিন্তু এই প্রস্ততটি ব্যঙ্গ্য। 
অপ্রস্তত-প্রশংসা অলঙ্কারে প্রস্তত-অপ্রস্ততে সম্পর্ক হ'তে পারে তিনরকম £ 
সামান্তবিশেষ (0626:81-7%:0195191), কার্ধযকারণ (0%%89.990%) অথবা 
সানধপ্য (সমানরূপতা, সাদৃশ্ট-_1281085 )। আমাদের উদ্দাহরণে প্রস্তত- 
অপ্রস্ততে সম্বন্ধ সারূপ্য--প্রস্তুত উপমেয়, অপ্রস্তত উপমান (যথাক্রমে গুণী 
মান্ুষ__হীর1, গুণীর ভাণযুক্ত নিগুপ মান্ুষ-নকল হীর1)। ঠিক এইভাবের 
অপ্রস্তত-প্রশংস। অলঙ্কারের উদাহরণ “গ্রে” সাহেবের এলিজির 
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(01) দা] 10803 & 20৪2 18 0০010 60 10178 0:08962 
400 9869 168 99960985010. 6106 068: 91,” 
এবং আমাদের স্থ প্রাচীন সংস্কৃত কবিতা-_ 
(8) [ “্বান্তি ্বদেহ্যু জরামসংপ্রাপ্তোপভর্তৃকাঃ | 
ফলপুষ্পদ্ধিভাজোহপি ছুর্গদেশবনশ্রিয়ঃ ॥” 
_উদ্ভটকৃত 'কুমারসম্ভব” | ] 
মুক্তাননবাদ £ 
ননুৃতুগম দেশে 
পুষ্পফলে খাদ্ধিমতী বনলক্ষ্ী শুকাইয় যায়__ 
কারেও সে নাহি পায় করাইতে পান 
আপন যৌবনরস |, -শ. চ, 
-_00%197 বা “বনশ্রী কবির বিবক্ষিত নয়; বিবক্ষিত (প্রস্তত) হচ্ছে 
(1) মিন্টন ইত্যাদির মতো প্রতিভাবান্‌, কিন্তু প্রতিকূল পরিবেশে প্রতিভাকে 
অভিব্যক্ত করার সুযোগ পায় নাই এমন গ্রাম্য লোক অথবা (11) ব্যর্থযৌবন] 
নারী। সারূপ্যের ফলেই অপ্রস্তত হ'তে এই প্রস্তুতের গ্োতনা বা আক্ষেপ। 
“স্বসিঙ্ধয়ে পরাক্ষেপঃ” এবং “পরার্থে স্বসমর্পণম্” এই দুরকম লক্ষণাতেই 
পর” অর্থাৎ নৃতন অর্থটি আক্ষিপ্ত ($58%59:60) হয় লক্ষণায়। পার্থক্য শুধু 
এইটুকু যে প্রথমটিতে বাচ্যার্থ আপনাকে কতকটা বজায় রেখে 
সৌন্দর্য্যের খাতিরে নৃতন অর্থটির স্তোতন! করে এবং দ্বিতীয়টিতে 
বাচ্যার্থ আপনাকে একেবারে বিসর্জন দিয়েই নৃতনের ফ্যোতন! করে 
_ এই কারণে এই শুদ্ধা লক্ষণাছুটিকে যথাক্রমে বলা ,হয় “অজহ-স্থা 
(স্71710) 0098 006 £1%9 20) 168 ০, 01980106) এবং 'জহৎ-স্থার্থ1 (110) 


816৪ 00 169 00 00981010) | 


এ আন্ক্েঞ্ £ 
আসিয়াছ যদি, দাড়াও, বন্ধু, শুধু ক্ষণেকের তরে-- 
ক্ষুব্ধ এ হিয়! শীস্ত করিতে চাই ) 
মনের কুহরে যে-বাণী গুমরে জানাইব তার পরে.* 
ন1, না, চ'লে যাও, বলিবার কিছু নাই।  --শ. চ. 
( সংস্কৃত উদাহরণের মুক্তান্থবাদ ) 
_ এখানে “বলিবার কিছু নাই» কথাটিতে যে নিষেধ বা 69219 অর্থ রয়েছে, 


২৮৪ অলঙ্কার-চহ্ছিকা 


তা বাচ্যার্থ। পূর্ববন্ভা চরণের “জানাইব, কথাটির সঙ্গে এর অর্থসঙ্গতি নাই, 
সুতরাং বাক্যান্বয়ে এ বাচ্যার্থ বাধিত। কাজেই লক্ষণার পথ ধরতে হবে। 
[0881%1-আত্মক বাচ্যার্থটি মিথ্যা, মায়ামাত্র; বিপরীতলক্ষণায় ৪27:0088102- 
আত্মক লক্ষ্যার্থটিই সত্য-_নায়িকার হৃদয়বেদনার নিঃসহপ্রচণ্ডতারূপ গৃঢ ব্যঙ্গ্যই 
এ লক্ষণার (প্রয়োজন | তথাকথিত নিষেধের দ্বার] ভাবে যে ভীব্রতার স্থষ্টি 
হয়েছে, নায়িকার মুখে বর্ণন] বসিয়ে দিলে তা সম্ভব হ'ত না। আচার্ধ্য 
রুষ্যক এই নিষেধকে বলেছেন “প্রদ্থলদূরূপঃ”_ লক্ষণার লক্ষণই এই। 
লক্ষণ হয় তখনই যখন বাচ্যার্থের পা হয়ে যায় খোঁড়া, গতি হয় স্থলিত, 
লক্ষ্যার্থের হাত ধরা ভিন্ন তখন তার আর অন্ত উপায় থাকে ন!। ধ্ধবন্যা- 
লোকে'র প্রথম উদ্যোতের সপ্তদশ কারিকার '্ঘলদৃগ্বীতিঃ পদটির ব্যাখ্যায় 
আচাধ্য অভিনবগুপ্ত বলছেন, “যতঃ স্থলভ্তী বাধকব্যাপারেণ বিধুরীক্রিয়মাণ। 
গতিঃ অববোধনশক্তিঃ যশ্য শব্দস্য তদীয়ে! ব্যাপারো লক্ষণ” [যে শব্দের গতি 
অথাৎ অর্থপ্রকাশের শক্তি বাধার ফলে শ্মলিত অর্থাৎ বিধুরীকৃত ( অপ্রকৃতিস্থ, 
ছুর্ববল ) হ'য়ে পড়ে, তারই ব্যাপারের নাম লক্ষণ ]। 

বিভিন্ন ভিত্বিতে গঠিত সাতটি প্রধান অলঙ্কারের আলোচনায় দেখলাম যে 
এদের অলঙ্কারত্বসিদ্ধির অন্ঠতম প্রধান সহকারী ণ্লক্ষণা”। অনথ্বয়, 
উপমেয়োপম1, বিরোধ ইত্যাদি আরও অনেক অলঙ্কার রয়েছে, যাদের প্রকৃতি 
বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে সেখানেও লক্ষণার ক্রিয়া বর্তমান । বিশ্লেষিত 
সাতটি অলঙ্কার হতেই আমাদের উদ্দেশ্য সিদ্ধ হবে ব'লে, অনন্বয়াদির আলোচন! 
থেকে বিরত রইলাম । 

আমার উদ্দোশ্য একটি সিদ্ধান্তকে প্রতিষ্ঠিত করা এবং এ কাজ সহজ হবে 
বলে আধুনিক চিকিৎসাশাস্ত্রের শরণ নিচ্ছি । একরকম রোগজীবাণুকোষ 
(8০5০৮ ০৪11) আছে যার নাম কক্কাস্‌ (0০০০9), আকৃতিতে এর! এক-- 
গোল (31017670181) ; কিন্তু প্রকৃতিতে বন্ছ---6109097070900088। 3৮:610৮০- 
000008, (368,)17109000009 | এই বহুরূপে এরা বহু রোগের শ্রষ্টা__ 
[90901000019 1075891)61188) 090980019 ( যথাক্রমে )। দেখা যাচ্ছে যে এক 
0০০০৪৪ মানবদেহে বিচিত্রভাবে লীল। কঃরে বিচিত্র নামরূপের 
ব্যাধিকে প্রকাশ করছে । মানুষের দেহে বিশেষভাবের রোগ হ্যট্টি করে 
বিশেষ প্রকৃতির কক্কাস, অভিজ্ঞ ডাক্তার রোগ নির্ণয় করেন কক্কাসের বিশিষ্ট 
প্রকৃতির থেকে । জীবাধুকোফট! বড়ে। নয়, বড়ো! ভার বিশেষ প্রকৃতি । শুধু 
কোষের নামে যে রোগের নামকরণ হয় না চিকিৎসাবিজ্ঞানী মাত্রেই তা জানেন। 


লক্ষণ! ও অলঙ্কার ২৮৫ 


সুতরাং যদি কেউ রোগের নাম দেন 0০9018188, কি 0060289189। ব্যাপারটা 
একাস্ত অবৈজ্ঞানিক হয়ে ওঠে। ঠিক এমনি অবৈজ্ঞানিক আমাদের কোনে! 
অনস্কারের "ক্ষ্যোক্তি' নামকরণ। বব্যঙ্গ্যোক্তি-র স্বন্ধেও এই কথা। 
£লক্ষ্যোক্তি বা 'ব্যঙ্ট্যোক্তি'কে পৃথক অলঙ্কার ব'লে স্বীকার করতে 
পারি না। প্রাচীন আলঙ্কারিকদের মধ্যে প্রসিদ্ধি ধাদের বেশী, সেই 
আচার্ধ্যদের কাকুর গ্রন্থে 'বযজ্যোক্তি' নাম গাই নাই। 


অলঙ্কাদ্নের ইতিকথা 


আবিষ্কৃত ভারতীয় অলঙ্কারগ্রস্থগুলির প্রাচীনতমখানির রচনাকাল ষষ্ঠ 
শতার্ধী। কিন্ত দেখ! যায় অলঙ্কারের ওখানে রীতিমতন বয়ঃসদ্দি। কখন, 
কেমন ক'রে ওর জন্ম হ'ল, কেমন ক'রে নবজাতক দিনে দিনে পরিবর্ধমান 
হ'তে লাগল, এসব এখনো রহস্যাবৃত। এ রহশ্য অপসারিত করা কঠিন; 
তবু চেষ্ট1 করে দেখা যেতে পারে কতকট] তরল করা যায় কিন!। 

অলঙ্কার আর উপম!| ছুটি কথারই প্রয়োগ ভারতীয় সাহিত্যে সুপ্রাচীন £ 

() খক-মস্ত্রের খষি বলছেন, “হে প্রিয়দর্শন বায়ুদেবতা, তুমি এসো, 
তোমার জন্ত এই সোমরস অলঙ্কৃত ক'রে রেখেছি ( প্বায়বায়াহি দর্শতেমে 
সোম! অনংকৃতা2”__খগ্বেদ ১/১/৩; 'অরংকৃতাঃ অলংকৃভাঃযাত্বমুনি )। 

(1) ব্রক্মবিদ্‌ এসেছেন ব্রক্মলোকে। ব্রহ্ম বললেন বুদ্ধিরূপা অপ্সরাদের, 
বিজরা নদী পার হয়ে এসেছেন ইনি; আমার যোগ্য সম্মান দিয়ে একে 
অভ্যর্থনা] ক'রে আনো”। কুঙ্ুমচুর্ণ, বসন, ফল, অঞ্জন, পুষ্পমাল! হাতে নিয়ে 
গেলেন পাঁচশে! অপ্রা। আগন্তককে করলেন ভার। ব্রক্মালঙ্কারে অলক্কুত। 
ব্রক্মালস্কারে অলঙ্কত ব্রন্মবিদ্‌ চললেন ব্রক্গাভিমুখে (“তং ব্রক্ম আহ অভিধাবত 
মম যশস। বিজরাং বা অয়ং নদদীং প্রাপৎ*** | তং পঞ্চশতানি অপ্দরসাং প্রতিযস্তি 
শতং চুর্ণহস্তাঃ, শতং বাসোহন্তাঃ, শতং ফলহস্তাঃ, শতম্‌ আঞ্জনহস্তাঃ, শতং 
মাল্যহস্তা: তং ব্রজ্মালঙ্কারেণ অলকুর্ববস্তি। স ব্রন্গালঙ্কারেণ অলঙ্কতো 
রক্ষাবিদ্ধান্‌ ব্রহ্ম অভিপ্রৈতি”-_খগ্বেদীয় কৌধীতকি উপনিষৎ ১৩১৪ )। 

(0) বাজ্ঞবন্ক্য বনম্পতির সঙ্গে পুরুষের সাদৃশ্য দেখাতে গিয়ে বলছেন, 
পুরুষের লোমরাজি বৃক্ষের পত্র, ত্বকৃ বন্ধল, রুধির রস, অস্থি কাষ্ঠ, বৃক্ষের মজ্জা 
পুরুষদেহের মজ্জার উপম'' (“যথা বৃক্ষো! বনস্পতিঃ তথৈব পুরুষঃ | তস্য 
লোমানি পর্ণানি, ত্বক অন্ত উৎপাটিকা বহিঃ, ত্বচঃ রুধিরো৷ রস বৃক্ষাৎ ইব, 
অস্থীনি অন্তরতঃ দারূণি, মজ্জা অজ্জোপনা”-_যভূর্বেদীয় কাথশাখার শতপথ- 
্রাহ্মাণ, সপ্তদশ কাণ্ড; এরই অপর নাম বৃহদারণ্যক উপনিষৎ-_বৃঃ ৩।১।২৮ )। 

মহধি বান্মীকির 'রামায়ণে “অলঙ্কার, আর উপমা” কথাছুটির প্রয়োগ 
অজশ্র ঃ 

(%) ক্ষমাই নারীদের অলঙ্কার__“অলঙ্কারে! হি নারীণাং ক্ষমা” 
( বালকাণ্ড, ৩৪ )। 


অলঙ্কারের ইতিকথ! ২৮৭ 


(৮) আকাশ-পথে রাবণের অন্কগণত সীতার গুন্বরনয়নযুক্ত মুখখানি শুভ্র 
সুনির্শল জ্যোতির্দদয় দস্তপঙ্ক্তির ঘার] অলম্কৃত-_ 
*শু্ৈঃ স্ববিমলোরন্তৈঃ প্রভাবহিরলক্কৃতম্‌ । 
তশ্যাঃ সুনয়নং বন্ত.ম আকাশে রাবণাঙ্কগম্‌॥” (অরণ্যকাণ্ড, ৫২) 
(1) কৃটজ-অঙ্ছনতরুশ্রেণীর উপর দিয়ে মেঘসোপানপরম্পর1 বেয়ে 
আকাশে আরোহণ ক'রে তাকে অলম্কভ করার শক্তি রাখেন দিবাকর-_- 
“শক্যমন্বরমারুহথ মেঘসোপানপঙ্ক্কিভিঃ | 
কুটজার্জনমালাভিঃ অলঙ্কর্ত,ং দিবাকর; ॥” (এ, ২৮) 

(2) দেবারণ্য যার উপমা সেই মতঙ্গবনে (“মতঙ্গবনম্‌...তশ্মিন্‌ 
দেবারণ্যোপমে বনে”--অরণ্যকাণ্ড, ৭৩)। 

(7) নিশ্বল জলের সরসী প্রিয়দর্শনা পম্পা, যে-জলের উপমা স্কটিক, 
রাম তাকে দেখে.*.(“পম্পাং তাং প্রিয়দর্শনাম্‌... স্টিকোপমতোয়াং*"স তাং 
দৃ্া”-_অরণ্যকাণ্ড, ৭৫)। 

প্রসঙ্গতঃ বল] যেতে পারে যে আধুনিক বাঙউলাকাব্যেও এইজাতীয় প্রশ্নেগ 
বিরল নয় £ 


“কীতিবাস কীত্তিবাস কবি 
এ বঙ্গের অলঙ্কার” _মধুস্থদরন। 
“তুমিই তোমার মাত্র উপমা কেবল” -_গিরিশচন্দ্র। 


“যেখানে শরতের শিউলিফুলের উপমা তুমি”_ রবীন্দ্রনাথ । 

প্রাচীন উদ্ধৃতিগুলি থেকে স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে যে খষিদেরও কাছে অলঙ্করণ 
মানে ছিল স্থন্বরীকরণ-_ প্রত্যক্ষভাবে বস্তবিশেষের এবং পরোক্ষভাবে সমগ্র 
উক্তিটির। ভারা জানতেন যে সুক্ষ্ম সত্যই হোক বা স্থল তথ্যই হোক, তার নগ্ন 
প্রকাশ মানবচিত্তে বা! দেবচিত্তে কোথাও আনন্দের স্পন্দন তোলে না» চেষ্টা 
করতে হয় ধাতে প্রকাশটি স্বয়ং অলঙ্কার হ'য়ে ওঠে। বামদেব খষি 
যজমানকে বলছেন, “হে ষজমান, তোমার বাক্য দ্দিয়ে সর্বজ্ঞ অমৃত অগ্রিকে 
অলক্কৃত করো (“**বে৷ বিশ্ববেদসং হব্যবাহম্‌ অমর্ত্যম.খঞ্জলে গিরা” 
খগ্বেদ ৩।৫)। বৈদিক “খঞ্জও ধাতুর অর্থ অলঙ্করণ ( “খঞ্জতিঃ প্রসাধনকর্শা”__ 
বাক্কমূনি )। তাদের অলঙ্করণের প্রধান পথ ছিল বিজাতীয় বস্তদ্বয়ের মধ্যে 
আবিষ্কৃত চমৎকৃতিময় সাদৃশ্যের_-উপমার পথ। 

কিন্ত আর্ধুগে অলঙ্কার পৃথক্‌ শাস্তবরূপে গ'ড়ে ওঠে নাই, যেমন উঠেছিল 
ছন্দঃশান্ত্র। এ অবস্থায় উপমাকে অন্যতম অলঙ্কাররূপে সে যুগের কোনো! গ্রন্থে 


২৮৮ অলঙ্কার-চন্দ্রিক! 


পাওয়ার আশা হুরাশামাত্র। তবে একথা নিঃসন্দেহে বলতে পারি যে উত্তর- 
কালীন অলঙ্কারশান্ত্রের ঈষৎ অস্কুরিত বীজ দেখা যাচ্ছে ওই আর্য সাহিত্যে । 

প্রসঙ্গক্রমে একট! কথা এইখানে ব'লে রাখি । যে অর্থে অলঙ্কার শব্দটা 
আমরা প্রয়োগ ক'রে থাকি, সেই অর্থটি কিন্ত লাক্ষণিক। সোনার কাকন, 
মোতির মালা, হীরের আংটিকে আমরা বলি অলঙ্কার। কিন্ত একটু চিন্তা 
করলেই দেখা যায় যে এর! অলঙ্কার নয়, ম্বর্ণকাররচিত সুন্দর শিল্পমাত্র। 
নারীদেছে যথাযোগ্য আশ্রয় বতক্ষণ ন1 পাচ্ছে, ততক্ষণ একট গজদস্তের 
মযূরপঙ্ধীও ঘা! একজোড়া সোনার কাকনও তাই-_শিল্পীর স্বয়ংসম্পূর্ণ উপভোগ্য 
স্থটি। কিন্তু এই শিল্পরচনায় দ্বর্ণকারেরও চোখের সামনে থাকে নারী, 
শো-কেসে দেখে আমাদেরও চোখে ভেসে ওঠে বাহুবল্লরী, টাপার কলি আটুল, 
এই সব-_এমনি একটা সংস্কার হয়ে গেছে। কাঁকন চুড়ির অলঙ্কারত্ব 
আপেক্ষিক, শিল্পত্বই তার শ্বাভাবিক পরিচয়। স্বকীয় রূপগত সৌন্দধ্যে সে 
শিল্প, পরের সৌন্দর্য্যসাধনে সে অলঙ্কার । এ তত্ব খধিরাও জানতেন 
জানতেন বলেই অপ্পরাদের হাতে যা ছিল শুধু পুষ্পমালা ব্রক্মবিদের কণ্ 
আশ্রয় ক'রে তা-ই অনায়াসে অলঙ্কার হ'য়ে উঠল । 


উপমার কাজ অলঙ্করণ; তবু বৈদিক যুগ থেকে রামায়ণ-মহাভারতের যুগ 
পর্য্যস্ত কোথাও উপমাকে যে অলঙ্কাব বলা হয় নাই, তার কারণ অলঙ্কার নামে 
সাহিত্যতত্বেরই স্থ্টি তখনে] হয় নাই। 

কিন্তু অলঙ্কারদৃষ্টিতে না দেখলেও বেদোত্তর যুগের ভারতীয় চিন্তায় উপমা 
যে এক ক্রমবর্ধঘান মর্যাদা লাভ করছিল, তার নিঃসংশয় প্রমাণ পাচ্ছি আজ 
থেকে প্রায় তিন হাজার বৎসর আগে রচিত 


নাক্ষম্থুন্নিল্র নিল্রতত্ত গ্রন্থে £ 
ষড়ঙ্গ বেদের অন্যতম মূল্যবান অঙ্গ এই নিরুক্ত-_ একাধারে ব্যাকরণ 
আর ভাষাতত্ব (61:1101065)। 
বাস্কমুনির আবির্ভাবের বছ পুর্ব্বেই উপমার সংজ্ঞা রচিত 
হয়েছিল, যার সঙ্গে আমাদের পরিচিত সংজ্ঞার কোনে পার্থক্য 
নাই। প্রাচীন সংজ্ঞাটির রচয়িতা মহামুনি গার্গ্য । 
নানা অর্থে নিপতিত হয় ( অর্থাৎ নানা অর্থ প্রকাশ করে ) ব'লে কতকগুলি 
অব্যয়ের নাম "নিপাত" এবং এই নান অর্থের অন্ততম হ'ল উপমা! অর্থ 
(“অথ নিপাতাঃ। উচ্চাবচেষু অর্থেযু নিপতস্তি। উপমার্থে অপি” )_এই 


অলঙ্কারের ইতিকথা ২৮৯ 


ব'লে যাস্ক চারটি মিপাতের উপমার্থক প্রয়োগ দেখালেন তার নিরুক্তে"র 
প্রথম অধ্যায়ের দ্বিতীয় পাদে। 

তারপর, “অথাতঃ উপমাঃ” ব'লে আরম্ভ ক'রে উপমার বিশদ পরিচয় 
দিলেন তিনি তৃতীয় অধ্যায়ের তৃতীয় পাদে। উপমার সংজ্ঞা নিজে নির্দেশ 
না ক'রে উদ্ধত করলেন তিনি গ্রীর্থ্যরচিত সংজ্ঞাটি__“যদতত্তগুসদৃশম্‌ 
ইভি”। সন্ধি ভাঙলে এটির চেহার। হয় 'ঘৎ অতৎ তৎ-সদৃশম্, অর্থাৎ যৎ 
(যে-বস্ত) অতৎ (নতৎসে বন্ত নয়) (তবু) তৎ(সেই বস্তর) সদৃশম্‌ 
(মতন )। একটা উদাহরণ দিলেই ব্যাপারট] পরিষ্কার হ'য়ে যাবে-_মুখ (যৎ) 
ফুল নয় (অতৎ--ন তৎ; তৎ-ফুল), তবু ফুলের মতন ( তৎ-সদৃশম্‌)। 
এমনি হ'লেই হয় উপম1। বলা বাহুল্য যে হই বিজাতীয় বস্তর মধ্যে উপমা হয় 
এমন ধন্মের ভিত্তিতে, ঘা হুপক্ষেই সাধারণ (0:90983 007020 60 008৮) ; 
আমাদের উদ্দাহরণটিতে স্সিপ্ষভকোমলতার ভিত্তিতে মুখ ('যৎ ) আর ফুলের 
(“অতৎ'-এর ) সাদৃশ্য উপমা স্থষ্টি করেছে। 

যাস্কমূনি উপমার বহু উদাহরণ দিয়েছেন ঝগ্বেদ থেকে । 

() ক্রিয়া যে-উপমার সাধারণ ধন্ম যাক্কমতে ভার নাম কর্দেপমা_ 
“দীপ্যমান অগ্নির মতন কুর্য্যরশ্মি দেখা যাচ্ছে”। 

(1) িৎঅব্যয়যুক্ত উপমার নাম সিদ্ধোপমা--হে মহিতব্রভ অগ্নি, 
অন্রিবৎ অক্গিরবৎ, প্রিয়মেধবৎ কপুত্র প্রস্কথেরও আহ্বান শ্রবণ করে৷ ।! 
সাধারণ লোক এই “ব্যক্ত উপমা খুব বেশী প্রয়োগ করত বৈদিক যুগে; 
লোকপ্রসিদ্ধিই “সিদ্ধোপমা” নামের কারণ। 

(11) বর্ণ, রূপ ইত্যাদি ঘর্দি উপমাগর্ভ বহুত্রীহির উত্তরপদদ হয়, তাহ্‌,লে 
হয় রপোপমা--হিরণ্যরূপ, (হিরণ্যের রূপের মতন রূপ যার, সেই অগ্নি); 
“ছিরণ্যবর্ণ আদিত্য ; “হিরণ্যবর্ণরূপ” (হিরণ্যের বর্ণের মতন বর্ণ যার সে 
হিরণ্যবর্ণণ আদিত্য; হিরণ্যবর্পের রূপের মতন রূপ যার সে হিরণ্যবর্ণদ্ধপ, 
অগ্নি £--“হিরণ্যবর্ণস্য ইব অস্য রূপম” £ যাত্কমুনি )। 

তৃতীয় অধ্যায়ের চতুর্থ পাদে লু্ডোস্পস্ম। £ 

“অথ লুপ্তোপমানি ইতি আচক্ষতে”__'আচক্ষতে" মানে (বাস্কের 
ূরববাচার্ধ্যগণ ) বলেন; বলেন যে-_তুলনাবাচক শবের প্রয়োগ না থাকায়, অর্থ 
থেকে যেখানে উপমাবোধ হয়, সেখানে হয় লুপ্তোপম| ; যেমন প্রশংসার্থে 
পুরুষসিংহ, কুৎসার্থে নরকুক্ুর। “লুপ্তোপমা” নামটি যে ঘাস্ক স্বয়ং স্প্টি করেন 
নাই, তার পূর্বকালীন কোনো আচার্ষ্র গ্রন্থ থেকে নিয়েছেন, ভার প্রমাণ 

১১ 


২৯০ অলঙ্কার-চশ্ত্রিকা 


“আচক্ষতে, ক্রিয়াপদটি। গার্গ্য, শাকটায়ন, বার্যায়ণি, মৌদৃগল্য, কাৎ্থক্য, 
শাকপুণি, ুপমন্তব ইত্যাদি বহু প্রাচীন আচার্য্যের নাম উল্লেখ ক'রে তাদের 
মত উদ্ধৃত করেছেন যাক্ক। 

যাস্কের পর স্পীঁশিন্সি £ 

মাঝখানে প্রায় অর্ধসহত্র বর্ষের ব্যবধান। জগতের শ্রেষ্ঠ বৈয়াকরণ পাণিনির 
আবির্ভাবকাল প্রাকৃথুষ্টীয় ষষ্ঠ শতাব্বীতে। শুধু উপম নয়, “উপমান”, 
“উপমিত? ( উত্তরকালের উপমেয় ) এবং “সামান্য” (সামান্ত ধশ্ম বা সাধারণ 
ধশ্ম) উপমার এই অঙ্গতিনটিকে পাণিনি অস্তরক্গভাবে জানতেন। 

উপমাপ্রসঙ্গে পাণিনির কথ বলতে গেলে আরও হুজন মনীষীর কথা এসে 
পড়ে-_কাত্যায়ন আর পতঞ্জলি। প্রাকৃখুৃষ্টীয় চতুর্থ শতাবীতে পাণিনিস্থত্রের 
পরিপূরক 'বাণ্তিক"সুত্র রচনা! করেন কাত্যায়ন। এর অল্পকাল পরে ভগবান্‌ 
পতঞ্জলি রচনা করেন সবাঘ্তিক পাণিনিস্ত্রের অতুলনীয় “মহাঁভাস্্ু । এও 
খৃষ্টজন্মের অস্ততঃ শ'হই বছর আগের কথা। 


স্াপিন্সিল্্ ন্বযাক্কল্র্খে উপমাত্বক স্থত্র অনেকগুলি রয়েছে £ 

() “উপমানানি দামান্যবচনৈঃ”__ঘনশ্যামঃ (শ্যাম সামান্ত-বচন, 
সাধারণ ধন্ম ; এই সামান্তবচনকে নিয়ে উপমান “ঘন, কশ্মধারয় সমাস স্ষ্টি 
করেছে )। 

(1) “উপমিতং ব্যান্বাদিভিঃ ামান্যাপ্রয়োগে” পুকুষব্যান্ত্ঃ 
(উপমিত অর্থাৎ উপমেয় “পুরুষ”, উপমান “ব্যান, সামান্য বা সাধারণ ধর্ম 
প্রয়োগ করা হয় নাই কারণ তা নিয়ম নয়, সমাস কর্মধারয় )। 

(81) “উপমানাগু ৮” পদ্গদ্ধিঃ (পদ্মের মতন গন্ধ যার--বহুত্রীহি; 
“পলা” লাক্ষণিকভাবে উপমান )। 

(৮) “উপমানাত আচারে”- -পুত্রীয়তি (গুরু পুত্রের প্রতি যেমন আচরণ 
করেন তেমনি করেন ছাত্রের প্রতি--পপুত্রম ইব আচরতি পুত্রীয়তি ছাত্রম্‌” ; পুত্র 
উপমান, ছাত্র উপমেয়; নামধাতুর ক্রিয়াপদ )। 

() “উপমানং শব্ার্থপ্রকতৌ এব”- ধ্বাজ্ষরাবী (ধ্বাজ্ফের অর্থাৎ 
কাকের মতন রাবী অর্থাৎ রব করে যে; ধ্বাজ্চ' উপমান ) ইত্যাদি । 


্রান্ড্যান্সনক্রভ্ভ বাণ্ডিন্ফে 
“সপ্তমুযুপমানপূর্ব্ধপদন্য উত্তরপদলোপঃ”_ পাণিনির ২২৪ সুত্রের 
বাপ্তিক (বারাণসী সংস্করণের “সিদ্ধাত্তকৌ মুদী? দষ্টব্য )। 


অলঙ্কারের ইতিকথা ২৯১ 


__সপ্রম্যন্ত পূর্ববপদের এবং উপমানপুর্ব্ধপদের বহত্রীহি সমাসে পূর্ববপদের 
উত্তরপদটি লুপ্ত হয়ঃ এই হ'ল বান্িকটির বাঙলা অন্থবাদ। গোবিনবঠাকুর 
তার “কাব্যপ্রদদীপ, গ্রন্থে এই বাঠিকটি উদ্ধৃত করেছেন লুপ্তোপমাপ্রসঙ্গে । 
আমার “অলঙ্কার-চক্দ্িকা”য় উপমা অলঙ্কারের বিশিষ্ট উদাহরণ “ভড়িতবরণী 
হরিণনয়নী-:” বোঝাতে এই বান্তিকটি বিশদভাবে ব্যাখ্যা করেছি ব'লে 
এখানে শুধু অন্গবাদ ক'রে দিলাম । 'লুক্তোপমাঁ? দ্রষ্টব্য )। 


স্তিওঞজ্িনি ভাল্ল “মহাভ্ভান্গে পাণিনির “উপমানানি সামান্ত- 
বচনৈ: স্ুত্রটির ব্যাখ্যায় “উপযেয়” কথাটির চমৎকার একটি লংজ্ঞা রচনা 
করেছেন--উপমানের পাশে থেকে তার সঙ্গে আপন সাদৃশ্য অংশতঃ যাচাই 
ক'রে নেয় যে, সে উপমেয় (“উপ সমীপে ন অত্যস্তায় মীয়তে পরিচ্ছিগ্ভতে 


যৎ তৎ উপমেয়ম্” )। 

ইচ্ছার্থে “সন্ংপ্রত্যয়-সম্পর্কে পাণিনিস্ত্রের (৩1১৭) পরিপৃরক কাত্যায়নকৃত 
বান্তিক-_-“উপমানা বা! সিদ্ধম্”। পতঙ্জলি তার মহাভান্তে কাত্যায়নের 
এই মত আংশিকভাবে খগুন করছেন এই ব'লে যে ক্রিয়াপদের সঙ্গে ক্রিয়াপদের 
উপমেয়-উপমান সম্বন্ধ হয় না (“পিপতিষতি ইব পিপতিষতি। ন বৈ 
তিউস্তেন উপমানম্‌ অস্তি” )। 

'সন্ংপ্রত্যয়ের খুঁটিনাটি নিয়ে বিশদ আলোচন1 করেছি 'অলঙ্কার-চস্্রিকা'য় 
পৃর্ণোপমার স্1-সংখ্যক উদাহরণের “মন্তব্য অংশে । 


বাদের কথা এতক্ষণ আলোচনা করলাম, তারা সকলেই বৈয়াকরণ, 
আলঙ্কারিক নন। কিন্ত শবে শব্দে যে-সম্পর্ক নিয়ে উল্লিখিত বিশেষ হ্ত্রগুলি 
তাদের রচন। করতে হয়েছে, সে সম্পর্ক সহজ নয়, ওঁপচারিক অর্থাৎ অভিধার 
পথে সে সম্পর্ক প্রতিষ্ট1 কর! সম্ভব হুয় নাই ব'লে তাদের চলতে হয়েছে লক্ষণার 
পথে। বিসদৃশ বন্তদ্বয়ের সাদৃশ্য ( উপমা) যে বাস্তব নয়, উপচারগত বাস্কমুনি 
সে কথ! তো স্পষ্টই বলেছেন--«উপমার্থায়ঃ উপচারঃ তশ্য যেন উপমিমীতে” 
(নিরুক্ত ১1২১)। “ঘনশ্যাম”, পুরুষসিংহ, প্রকৃতপক্ষে বক্তোক্তি এবং 
বক্তোক্তিই অলঙ্কার। ব্যাকরণ বৈয়াকরণের সৌন্দরধ্যবোধপ্রকাশের স্থান নয়; 
তবু এ বোধ আতাসিত হয়েছে অনেক স্থলে। “বাকৃ*সথক্তের খষি বৃহস্পতি 
একটি খক্‌-এ (খথের্দ ৮২1২৩) বলছেন, 'বাকৃকে দেখেও দেখতে পান ন। 
শুনেও শুনতে পান না এমন পাঠক আছেন; আবার এমন পাঠকও আছেন 
ধার কাছে বাক আপন তনুকে প্রকাশ করেন” (“উত ত্বঃ পশ্ঠকর দদর্শ বাচমুত ত্বঃ 


২৯২ অলঙ্কার-চশ্্রিকা 


শৃথন্ল শুণোত্যেনাম্। উত ত্বদ্মৈ তন্বং বিসমে.**” )। শুধু এইটুকুই খষির 
বক্তব্য, কিন্তু এইখানেই তিনি থামলেন না; বক্তব্যটিকে স্ুন্মরতর করার উদ্দেশ্টে 
এর সঙ্গে তিনি যোগ করলেন একটি উপম1 £ বাক্‌ কেমন ক'রে আত্মপ্রকাশ 
করেন বিশেষ (বিদ্বান) পাঠকের কাছে? না, 'কৃতপ্রসাধনা বাসনাময়ী জায়া 
যেমন আত্মপ্রকাশ করেন দয়িতের কাছে, তেমনি+ (“জায়েব পত্য উশতী 
স্ববাসাঃ” )। হাস্কমূনি খষির মূল কথাটির উপর জোর ন! দিয়ে জোর দিলেন 
উপমার উপর; বললেন তিনি প্প্রকাশনম্‌ অর্থস্য উপমোস্তময়া বাচা”। 
যাকে আমরা বলি অলঙ্কার, সেই সৌন্দর্য্যময় পর্য্যাপ্ত কারুকর্্মের ফলে 
অর্থের শক্তি তথ! আবেদন যে অনেক বেড়ে যায়, এ সত্য তাদের অজ্ঞাত 
ছিল না। 

খগ্বেদ থেকে রামায়ণের ভিতর দিয়ে পতগুলির মহাভাস্ পর্য্যস্ত আমরা 
অলঙ্কার পেলাম, উপমা এবং তার অঙ্গ “উপমান, “উপমিত” “সামান্ঠ” পেলাম; 
কিন্ত পেলাম ন1 কাব্যতত্বের অঙ্জীভূত পারিভাষিক অলঙ্কারকে এবং অন্ঠতম 
কাব্যালঙ্কাররূপে গৃহীত উপমাকে । 

প্রসঙ্গত: ব'লে রাখা ভালো! যে প্রাচীন ব্যাকরণে না৷ পেলেও “পক' নামটি 
প্রাচীন গ্রন্থেই পাচ্ছি_-“..*শরীরবূপকবিভ্তত্তগৃহীতের্শয়তি ৮” (ব্রহ্গস্থত্র 
১1৪।১)। এর মানে হ'ল, “কঠ, উপনিষৎ আত্মা, শরীর ইত্যাদির সঙ্গে রথী, 
রথ ইত্যাদির যে ব্ূপক-কল্পনা গৃহীত হয়েছে এইটুকু দেখাচ্ছেন। “আত্মানং 
রথিনৎ বিদ্ধি, শরীরং রথমেব তু ॥***৮ (“কঠ?)। 

কিন্তু এ সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়ার যথেষ্ট কারণ রয়েছে যে অলঙ্কার স্বতন্ত্র 
শান্্র্ূপে জন্মলাত করেছিল ব্যাকরণযুগেই ; তা ন! হ'লে প্রাকখৃষ্ট প্রথম শতকে 
অর্থাৎ পঙ্জলির প্রায় সমকালে, ভল্লস্মুন্বি তার *ন্াট্যুম্পাজ্ঞেেঃ 

“উপমা দীপকং চৈব পকং ঘমকং তথা । 
কাব্যন্তৈতে হালঙ্কারাশ্চত্বারঃ পরিকীন্তিভাঃ 0৮ (১৬৪১) 

কখনই লিখতে পারতেন না; “পরিকীন্তিতাঃ কথাটি এঁতিহাসিক দৃষ্টিতে 
অত্যন্ত মুল্যবান ঃ উপমা, দীপক, রূপক অর্থালঙ্কার এবং যমক শবালঙ্কার 
ভরতমুনি স্থষ্টি করেন নাই? তীর পৃর্ববকালীন আচার্য্যগণের দ্বারা যে-সব অলঙ্কার 
পরি-কীপ্তিত হয়েছে অর্থাৎ যাদের মহ্ম। সম্যকৃরূপে (“পরি ) কীন্তিত হয়েছে, 
তাদেরই নাম করেছেন ভরতমুনি । ধার! মন দিয়ে “নাট্যশাস্ত্ পড়েছেন, তাদের 
বুঝিয়ে বলতে যাওয়া নিপ্রয়োজন যে 'নাট্যশাস্ত” সম্পূর্ণরূপে মৌলিক গ্রন্থ নয়, 
বহু পূর্বতন আচার্ধ্ের অভিমত, সংজ্ঞা, পরিভাষা! ভরতমুনি উদ্ধত করেছেন। 


অলঙ্কারের ইতিকথা ২৯৩ 


উপমা, দীপক, রূপক--ভিনটিই ব্যাপক অর্থে যে অর্থে আমরা “উপমা 
কালিদাসম্য” বলি, সেই অর্থে) উপমা, কারণ তিনটিরই ভিত্তি সাদৃশ্য । দেখা 
যাচ্ছে ষে ভরতমুনির সময় পর্য্যস্ত একমাত্র যমকই শব্খালঙ্কাররূপে স্থষ্ট এবং 
প্রতিষ্ঠিত হয়ে রয়েছে । "নাট্যশাস্ত্রে'র শ্রেষ্ঠ দান রস । “বিভাবাস্থভাবব্য ভি- 
চারিসংযোগাদ্‌ রসনিষ্পত্তিঃ। অথ স্থায়িভাবং রসত্বম্‌ উপনেষ্তামঃ”-_-ভরতমুনির 
এই নাট্যরসসংজ্ঞাটিকে অপূর্ব ব্যাখ্যায় কাব্যক্ষেত্রে প্রয়োগ ক'রে উত্তরকালীন 
প্রাচীন ভারতীয় আলঙ্কারিক রসকেই কাব্যের শ্রেষ্ঠতত্বরূপে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। 
রসতত্ব, গুণতত্ব ইত্যাদি বহু তত্বের জন্ত আমর! ভরতমুনির কাছে খণী। 
ভরতের সময় থেকে খৃষ্টোত্তর পঞ্চম শতাব্দী পর্য্যস্ত কাব্যচিস্তার ক্ষেত্রে 
ভারতীয় মনীষা! নিক্রিয় ছিল ন1। ছুচারজন মনীষীর নাম পাওয়! যায়; 
বিচিত্র অভিমত পাওয়! যায় অজ্ঞাতনামা অনেকেরই ; কিন্তু তাদের রচিত 
গ্রন্থ এখনে! অনাবিষ্কত। 
আবিষ্কৃত গ্রন্থগুলির মধ্যে প্রাচীনতম 
শআছাম্খ্য দুগ্ভীল্ল “কাব্যাদর্শ”-মবউ শভান্্ী £ 
দণ্তী অলকঙ্কারকে বলেছেন কাব্যের সৌন্ধ্যবিধায়ক ধর্ম (8/৮5866)-- 
“কাব্যশোতাকরান্‌ ধন্দান্‌ অলঙ্কারান্‌ প্রচক্ষতে”। তিনশো আটফটিটি শ্লোকে 
নানা প্রকারভেদ এবং উদ্দাহরণ সহ ছত্রিশটি অর্থালঙ্কার আলোচন1 করেছেন 
দণ্ডী। তার সংজ্ঞার ভাষ। প্রাঞ্জল; উদাহরণগুলি শ্বরচিত এবং সুন্দর । 
ভার কোনো! কোনে মত উত্তরকালের অনেক আলঙ্কারিক স্বীকার করেন নাই। 
তবু তার “কাব্যাদর্শ আজও বহুমানিত। 
কাব্যের সংজ্ঞ! নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি প্রথমেই বলেছেন, “বিচিত্ররূপা 
বাণীর বন্ধনকৌশল বিধিবদ্ধ ক'রে গেছেন পূর্ববহ্ুরিগণ) দেখিয়ে দিয়েছেন 
তারা কাব্যশরীরের স্বরূপ ; তাদেরই অনুসরণে আমি বলতে চাই যে অভীষ্ট- 
অর্থ-সংবলিত পদদাবলীই কাব্য ঃ 
[ “*.**স্ছরয়ঃ | 
বাচাং বিচিত্রমার্গাণাং নিববন্ধুঃ ক্রিয়াবিধিম্‌ ॥ 
তৈঃ শরীরং চ বাক্যানাম্‌, অলঙ্কারাশ্চ দশিতাঃ। 
শরীরং তাবদিষ্টার্থব্যবচ্ছিশ্রা পদাবলী ॥৮--কাব্যাদর্শ, ১/৯-১০ ] 
ভরত থেকে দণ্ডীর অব্যবহিত প্রাকৃকাল পর্য্যন্ত বহু “হরি” কাব্যশান্ত্র রচনা 
করেছিলেন। উত্তরকালীনরা আপন গ্রন্থে কোথাও তাদের অনুসরণ 
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করেছেন, কোথাও বা তাদের মত খণ্ডন করেছেন; কিন্তু নাম-উল্লেখব্যাপারে 
অতীব কৃপণ তীারা। বামন বলেছেন, “কবি” ছুরকম-_'আরোচকী, 
(বিবেকবান্‌) আর “সতৃণাভ্যবহ্ারী' (অবিবেকী ); কিন্তু শবাডুটি যে “ভাবক' 
(কাব্যপাঠক )-সম্পর্কে (“কবি'-সম্পর্কে নয়) প্রথম স্যষ্টি করেন বামনের 
বহু পূর্ববর্তী এক সাহিত্যশান্ত্রকার নাম মঙ্গল আচার্য্য এটুকু জানতে পারলাম 
রাজশেখরের “কাব্য-মীমাংসা” পড়ে। এর বেশী মঙ্গলের আর কোনো! 
পরিচয় আমরা জানি না। ভামহু উপমার সাতটি দোষের উল্লেখ ক'রে 
বলেছেন, “ত এতে উপমাদোষাঃ সপ্ত মেধাবিনোদিতাঃ” (কাব্যালঙ্কার 
২/৩১-৪০)। মেধাবী হপ্রাচীন আচার্য্য ; তার রচিত গ্রন্থের নাম আমাদের 
অজ্ঞাত। রাজশেখরও মেধাবীর নাম করেছেন এইটুকু দেখাতে যে জন্মান্ধও 
প্রতিভাবান্‌ লেখক হ'তে পারেন-মেধাবী জন্মান্ধ ছিলেন। ভামহ মেধাবীর 
মতটি নিজের ভাষায় ব্যক্ত করেছেন; মেধাবীর মূল উক্তিটি তার গ্রন্থ (নাম জানি 
না) থেকে উদ্ধৃত করলেন একাদশ শতাব্দীর নমিসাধু কদ্রটের 'কাব্যালঙ্কারে'র 
উপর শ্বরচিত টাকায়। মেধাবীর সম্বন্ধে আমাদের জ্ঞান এঁ পর্য্যন্ত । 

এ অবস্থায় দণ্ডীর পূর্ববস্থরি নির্ণয় করা সৃুকঠিন। শুধু একখানা গ্রন্থ 
রয়েছে, যার মতের সঙ্গে দণ্তীর মতের অনেক ক্ষেত্রে গুরুতর সাদৃশ্য দেখা যায়। 
গ্রশ্থখানি অগ্মিপুরাণ । অধ্যাপক মহামহোপাধ্যায় পি. ভি. কাণে (৩) 
তার '7186075 ০৫ 45150015 151682860:5-এ বলেছেন, অগ্নিপুরাণ খুষটীয় সপ্তম 
শতাব্দীর পরে রচিত এবং তার অলঙ্কারশান্ত্র অধ্যায়গুলি প্রক্ষিপ্ত হয়েছে নবম 
শতার্বীতে অথব! কিছু পরে। কাণের উক্তিটি বিচারসহ কিন দেখা যাক । 

পুরাণমাত্রেই উত্তরকালীন প্রক্ষেপ প্রচুর আছে সত্য; কিন্ত প্রাচীন গ্রন্থে 
উত্তরকালীন মত দেখতে পেলেই তাকে নিবিচারে প্রক্ষিপ্ত বল! চলে ন]। 

“কাব্যাদর্শের দ্বিতীয় (অর্থালঙ্কার ) পরিচ্ছেদের প্রারস্তে আচার্য্য দণ্ডী 
বলেছেন, “অলঙ্কার-বিকল্পের যে বীজরূপ পূর্ববাচার্যগণ দেখিয়ে গেছেন, 
তারই পরিসংস্করণের জন্য আমার এই পরিশ্রম” £ 

***বীজং বিকল্পলানাং পূর্বাচা্্যৈঃ প্রদশিতম্‌। 

তদেব পরিসংস্কর্ত,ময়মস্মৎ-পরিশ্রমঃ ॥” (২২) 
এই পূর্ধ্বাচার্ধ্যগণের মধ্যে ভরতমুনি তার 'নাট্যশান্ত্রেঁ উপম! দীপক আর 
রূপক এই তিনটি অর্থালঙ্কারের নাম করেছেন; কিন্তু এদের প্রকারভেদ- 
সম্বদ্ধে আলোচনা করেন নাই। আচার্য্য দণ্ডী উপমা! অলঙ্কারের ভুটি মূল 
প্রকারভেদের নাম দিয়েছেন “ধর্ম্মোপমা? আর “বস্তুপমা?। বলেছেন তিনি, 
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তুল্যধর্্ম (সাধারণ ধর) প্রদ্র্গিত ( ভাষায় প্রকাশিত ) হ'লে হয় ঘর্দোপম। 
এবং প্রতীয়মান হলে হয় বস্তুপম| £ 
“্ধর্মোপমা সাক্ষাৎ তুল্যধন্মপ্রদর্শনাৎ”--কাব্যাদর্শ ২1১৫ 
*্প্রতীয়মানৈকধন্মা বন্তুপমৈব সা”--কাব্যাদর্শ ২১৬ 
অগ্রিপুরাণকার বলছেন : 
“যন্ত্র সাধারণো ধর্ম: কথ্যতে গম্যতেহথব1। 
তে ধর্শ-বস্ত-প্রাধান্তাদ্‌ ধর্ম্ম-বন্তুপমে উভে ॥৯*-_অগ্নিপুরাণ ৩৪৪।১০ 
এই নামে (কোনো নামেই ) উপমার প্রকারভেদ সপ্তম শতাববীর ভামহু বা 
ভামহের পদাস্কচারী অষ্টম শতাবীর উত্তট করেন নাই। উত্তটের সমকালীন 
বামন এই ভেদছুটির নাম দিয়েছেন পুর্ণোপমা আর লুণ্তোপমা ; “সা 
পূর্ণা লুপ্তা ৮”-_কাব্যালস্কারস্ত্র ৪1২1৪। 'লু্তোপমা” নামটি বামন সম্ভবতঃ 
যাস্কের “নিরুক্ত' থেকে নিয়েছেন। যাস্ক যে 'লুপ্তোপমা” নামটি লক্ষণসহ 
পেয়েছিলেন তার পূর্ধবাচার্ধ্যদের কাছে, একথ] যাস্ক-প্রসঙ্গে বলেছি। বামন 
ওধু নামটি নিয়েছেন, লক্ষণ করেছেন ব্যাপকতর। দণ্ডীর 'বন্তুপমা” নাম 
বামন গ্রহণ করতে পারেন নাই, কারণ তিনি দেখেছেন যে শুধু সাধারণ ধশ্ম নয়, 
তুলনাবাচক শব্দ অথব| তুলনাবাচক শব আর সাধারণ ধশ্ম ছুই লুপ্ত থেকে 
উপমা অলঙ্কার স্থষ্টি করতে পারে। 
বন্ঠ শতাব্দীর দণ্ডীর ধর্্মোপম! বুপমা পারিভাষিক নামরূপে 
উত্তরকালের অলঙ্কারশান্ত্রে চলে নাই, চলেছে অষ্টম শতাব্দীর বামন- 
প্রদত্ত নাম পূর্ণোপম। লুণ্তোপমা। যে ধর্র্দোপম৷ বস্তুপমা আচার্য্য 
দণ্তীর সে সঙ্গেই অলঙ্কাররাজ্য থেকে চিরকালের জন্য অদৃশ্য হুঃয়ে 
গেল, নবম শতাব্দীর অর্থা দণ্ডীর তিন শতাব্দী পরে কেউ অগ্নি- 
পুরাণের পৃষ্ঠায় তাদেরই ছন্দে গেঁথে বদ্িয়ে দিলে, এ কল্পনা 
অস্বাভাবিক | অগ্রিপুরাণ প্রক্ষেপমুক্ত নয়; তাই ব'লে একথাও স্বীকার 
করতে পারি না যে সমগ্র কাব্যশাস্ত্রাংশটিই নবম শতাব্দীতে বা তার কিছু 
পরে অগ্নিপুরাণে যোজিত হয়েছে। অগ্রিপুরাণের রচনাকাল ষষ্ট শতাব্দীর 
ূর্বববন্তী এবং তখনই কাব্যশান্ত্রাংশ বীজর্ূপে ছিল তার অলীভূত। 
ধ্বন্তালোকের (৩1৪২ ) বৃত্তিতে আনন্দবর্ধনকর্তৃক উদ্ধত-_ 
“অপারে কাব্যসংসারে কবিরেকঃ প্রজাপতিঃ। 
যথান্মৈ রোচতে বিশ্বং তথেদং পরিবর্ভতে ॥ 
শৃঙ্গারী চে কবিঃ কাব্যে জাতং রসময়ং জগৎ।**"” 


২৯৬ অলঙ্কার-চস্ত্রিকা 


এই অপূর্ব চিরস্তনকবিন্বন্ূপপরিচয়টিকে বহু পাঠক জানেন আনন্ববর্ধনের রচন! 
বলে; ক্বিস্ত প্রকৃতপক্ষে এটি অগ্নিপুরাণের €৩৪৫১০-১১) ল্লোক। 
অধ্যাপক কাণে মশায় বোধ হয় আননাবর্ধনের সম্মানহানির আশঙ্কায় 
অগ্নিপুরাণের অলঙ্কারাংশটিকে নবম শতাব্বীর পরবর্তী কালের যোজন বলেছেন 
-আনন্দবর্ধন নবম শতাব্দীর আলঙ্কারিক। একটু লক্ষ্য করলেই দেখা বাবে 
যে গ্লোকছুটিতে “ধবনি*র কথ] নাই, শুধু রসের কথা । রসহীন রূপসর্বশ্য কৃত্রিম 
কাব্যের নাম “চিত্র”কাব্য আর সত্যকার কাব্য হ'ল রসাত্মক, যার স্থষ্টি- 
ব্যাপারে আপন মনের শ্বাভাবিক প্রবণতার (“রুচি'র) অন্থুগত রসের 
যথাযোগ্য রূপদানই কবির একমাত্র কাজ-_এইটুকু বলার পর আনন্দবর্ধন 
ক্বমতের পরিপোষক শ্লোক উদ্ধত করেছেন (“তথা চ ইদ্দম্‌ উচ্যতে-_-অপারে 
কাব্যসংসারে” ইত্যাদি )। 
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ভামহ বলছেন, %) রূপকাদি অলঙ্কার অন্তের দ্বারা বহুভাবে বণিত 
হয়েছে; প্রেয়সীর মুখ ত্বভাবকাস্ত হ'লেও বিনা! অলঙ্কারে তার সৌন্দর্য্য ফোটে 
না1॥ (1) কেউ কেউ আবার রূপক ইত্যাদ্িকে বলেন বাহ; সত্যকার অলঙ্কতি 
হ'ল স্ুপ্রযুক্ত নামপদদ আর ক্রিয়াপদ, যাকে বলে সৌশব্য ॥ (7) আমার 
কিন্ত শব্ধ আর অভিধেয় (বাচ্য অর্থ)-ভেদে ছুরকম অলঙ্কার অভিপ্রেত ॥'-_ 

() “রূপকাদিরলঙ্কারস্তম্যান্টৈর্বহধোদিতাঃ। 
ন কাস্তমপি নির্ডুষং বিভাতি বনিতামুখম্‌ ॥ 

( এই স্থত্রে স্মরণীয়__-“অর্থালঙ্কাররহিতা বিধবেব সরম্বতী” অগ্নিপুরাণের 

এই সুন্দর উক্কিটি। ) 


(%) রূপকাদ্দিমলঙ্কারং বাহামাচক্ষতে পরে । 
স্থপাং তিউাং চ ব্যুৎপত্তিং বাচাং বাঞ্স্ত্যলঙ্কৃতিমূ। 
তদেতদাহঃ সৌশব্যৎ নার্থব্যুৎপত্তিরীদৃশী ॥ 
(01) শব্বাভিধেয়ালঙ্কারভেদাদিস্টং ছয়ং ভু নঃ ॥৮ 
তামহের কাব্যসংজ্ঞা £ *শবার্ঘে সহিতো৷ কাব্যম্”। 
দৃণ্তী ভরতমুনির অস্থসরণে মাধুর্য প্রসাদ ইত্যাদি দশটি “গুণের আলোচন! 
করেছেন) ভামহ মাধুর্য প্রসাদ ওজঃ এই তিনটির কথা বলেছেন অতি 
সংক্ষেপে, কিন্ত এদের নাম যে “গণ একথা মোটেই বলেন নাই। দণ্তী 
গুণভিত্তিতে বৈদর্ভ আর গৌড়ীয় “মার্গ” (রীতি )-ঘয়ের পরিচয় দিয়েছেন । 


অলঙ্কারের ইতিকথা ২৯৭. 


ভামহ বলেছেন, বৈদর্ভ গোঁড়ীয় মুর্খদের দেওয়| নাম, গতান্গতিকতার ফল 
(“গতান্গতিকন্তায়াৎ নানাখ্যেয়মমেধসাম্”__কাব্যালঙ্কার ১৩২)। দৃণ্ডী 
বললেন, “হেতু” “ক্ষ” আর “লেশ' উৎকৃষ্ট অলঙ্কার (“হেতুশ্চ হুক্ষ্মলেশো চ বাচাম্‌ 
উত্তমভূষণস্৮--২২৩৫); ভামহু বললেন, ওগুলে! অলঙ্কারই নয় (*হেতুশ্চ 
ক্ষ ো লেশোহথ নালঙ্কারতয়। মতঃ*_-২৮৬)। ভামহের অই্টমশতাবীয় 
ব্যাখ্যাকার, সংশোধক ও সংস্কারক উদ্ভট ভামহকে মেনে নিয়ে হেতুস্ক্মলেশ- 
সম্বন্ধে নীরব রইলেন ; অথচ ওই শতাব্বীরই বামন “ব্যাজোক্তি? নাম দিয়ে 
দণ্তীর “লেশ? অলঙ্কারকে স্বীকার করলেন (কাব্যালঙ্কারস্ত্র ৪1৩২৫ )। 
একাদশ শতাব্দীর মম্মটভট্ট, দ্বাদশের রুধ্যক দণ্ডিকৃত সংজ্ঞার তাষাটি পর্য্যস্ত 
নিলেন__“নিভিন্নবস্তরূপনিগৃহনম্” (দণ্ডী ), “উদ্ভিকনবন্তরূপনিগুহনম্” (মন্মট ), 
“উত্ভিন্নবস্তুনিগৃহনম্‌” ( রুষ্যক ) আর 'গুহন” কথাটির প্রতিশব 'গোপন” বসিয়ে 
নিলেন চতুর্ঘশের বিশ্বনাথ কবিরাজ-__-“গোপনম্‌ উতিত্রশ্যাপি বস্তনঃ*; এরা 
সকলেই বামনের অন্ুসরণে 'লেশ' না বলে বলেছেন ব্যাজোক্তি। যৌড়শ 
শতাব্দীর অগ্রয়দীক্ষিত “লেশ” নাম বজায় রেখে “দপ্তী অন্র উদ্বাজহার” ব'লে 
দ্প্ডিদত্ত উদাহরণ উদ্ধত ক'রে তার ব্যাখ্য! করেছেন। দণ্তীর “ক্ষ” অলঙ্কার 
বামন ছাড়া উত্তরকালের সকল আলঙ্কারিকই গ্রহণ করেছেন, উদাহরণও বাদ 
যায় নাই (ভাষা একটু পরিবত্তিত হয়েছে মাত্র)। দণ্ডীর “হেতু” অলঙ্কার 
উত্তরকালে “কাব্যলিঙ্গ' হয়েছে । “'অতিশয়োক্কি' অলঙ্কারসন্বদন্ধে দণ্ডী বলেছেন, 
“লোকসীমাতিবন্তিী” “অলঙ্কারোত্তমা” “অলঙ্কারাস্তরাণাম অপি একং 
পরায়ণম্‌* (সকল অলঙ্কারেরই এক পরমাশ্রয়); ভামহ এরই প্রতিধ্বনি ক'রে 
বলেছেন, “বচো লোকাতিক্রাস্তগোচরম্” “সৈষা সর্ব বক্রোস্তিঃ__ 
কোহলঙ্কারোহনয়! বিনা” ( অতিশয়োক্তিই সর্বালঙ্কার'.এ ছাড়া আর অলঙ্কার 
কিআছে?)। 

যে-কোনো শাস্ত্রে প্রাথমিক অবস্থায় বিষয়বস্তর ব্যাপকতা এবং তাত্বিক 
জটিলতা সম্ভবপর নয়। দণ্ডীর “কাব্যাদর্শ, এই ব্যাপকতা জটিলতা হ'তে 
অনেকটা মৃক্ত ; ভামহের “কাব্যালস্কার-এ এর প্রাচ্রধ্য। এও একটা কারণ 
যাতে দণ্তীকে ভামহের পূর্বববন্তী বলতে হয়। এ ছাড়া, সপ্তম শতাব্দীর প্রারস্তে 
প্রসিদ্ধ নৈয়ায়িক ধর্শাকীত্তি-রচিত-_গ্ঠাক়্বিন্দু” গ্রন্থের “দূষণানি ন্যুনতাহ্যক্তিঃ” 
ভামহের কাব্যালঙ্কারে (“দূষণং ন্যুনতাহ্যক্তির্নযনং হেত্বাদিনাহথ চ” ) দেখে 
জান্খানির মনীষী অধ্যাপক জাকোবি (3০০১) ভামহকে মধ্যসপ্তম শতাব্দীর 
আলঙ্কারিক ব'লে স্থির করেছেন। কুদ্রটকৃত “কাব্যালঙ্কার* গ্রন্থের টাকায় 


২৯৮ অলঙ্কার-চস্ত্রিক। 


নমিসাধু বলেছেন, “দ্বপ্ডি-মেধাবিরুদ্র-ভামহাদিকৃতানি সন্ভি এব অলঙ্কার- 
শান্্রাণি”-_স্থুলাক্ষর অংশে নামগুলির পৌর্বধাপর্ধ্য কালক্রমিক বলেই মনে হয়। 
এই মেধাবীর কোনে! বই আজও আবিষ্কৃত হয় নাই। ভামহ “মেধাবিন' 
উদ্দিতাঃ” ইত্যাদি বলে তার মতামতের কথা বলায় মেধাবী যে ভামছের 
পূর্ববর্তী আলঙ্কারিক তা বোঝা যায়। এই মেধাবী যে রাজশেখর-উক্ত জন্মান্ধ 
কবি মেধাবী, তা নিশ্চিতভাবে বলা যায় না। 


আছাম্খ্য লামন্ন শু উভ্ভউ-_অষ্টম শতাব্দীর শেষভাগ হ'তে 


নবমের প্রথম £ 
কাশ্দীররাজ জয়াপীড়ের অন্যতম মন্ত্রী ছিলেন বামন এবং উদ্ভট ছিলেন তার 
রাজসভার সভাপতি । জয়াপীড়ের রাজত্বকাল ৭৭৯--৮১৩ খৃষ্টাব। উত্ভটের 
প্রাত্যহিক বেতন ছিল নাকি একলক্ষ দীনার (্বর্ণমুদ্রীবিশেষ) £ 
“বিদ্বান দীনারলক্ষেণ প্রত্যহং কৃতবেতনঃ| 
ভট্টোইভূৎ উদ্ভটন্তশ্য ভূমিতর্ত,৫ সভাপতিঃ ॥”__রাজতরঙ্গিলী ৪1৪১৫ 
“সন্বোল্রশ৪ শঙ্খদত্বশ্চটকঃ সন্ধিমাংস্তথ|। 
বভূবুঃ কবয়ঃ তশ্য, বামনাছাশ্চ মন্ত্রিণঃ ॥”__-এ ৪1৪৯৭ 
শ্লোকছটি উদ্ধত ন! করলেও চলত কিন্তু উদ্ধত করলাম নিজের গরজে-_বামন- 
উত্তটের খাতিরে নয়, আমার লক্ষ্য সন্মোল্লহ্থ ; একটু পরেই মনোরথের কথ! 
আমাকে বলতে হবে। 
ল্রাচ্ন্ম £হ আচার্ধ্য বামনই প্রথম স্ত্রাকারে অলঙ্কারশাস্ত্র রচনা করেন 
এবং নিজেই স্বত্রগুলির সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা (“বৃত্তি,) ক'রে সুত্রার্থ পরিস্ফুট 
করেন। এই কারণে তার গগ্রন্থের নাম “কাব্যালঙ্কারস্থত্রবৃত্তিঃ । তার 
অত্যন্ত মুল্যবান্‌ ছুটি সুত্র £ “কাব্যং গ্রাহাম্‌ অলঙ্কারা” (১1১১) আর 
“রীতিরাতআা! কাব্যন্ত” (১২৬)। অতুল গুপ্ত মশায় তার কাব্য- 
জিজ্ঞাসা”-য় “কাব্যং গ্রাহথম্‌ অলঙ্কারাৎ, স্ত্রটির ভুল ব্যাখ্যা ক'রে আচার্য 
বামনকে আধুনিক অসংস্কৃতজ্ঞ শিক্ষিত সমাজের কাছে হেয় ক'রে তুলেছেন-_ 
বহু বৎসর ধরে সাহিত্যতত্বের শিক্ষার্থীদের মধ্যে চলে আসায় এই গুরুতর 
ভ্রান্তি সত্যের রূপে বহুল প্রচার লাভ করেছে। অতুলবাবু লিখেছেন, “শবকে 
অলঙ্কারে, ধেমন অন্ুপ্রাসে, সাজিয়ে স্থন্দর করা যায়; অর্থকে উপমা, রূপক, 
উৎপ্রেক্ষা নানা অলঙ্কারে চারুত্ব দান করণ যায়। কাব্য যে মানুষের উপাদেয় 
সে এই অলঙ্কারের জন্ত--কাব্যং গ্রাহমলঙ্কারাৎ২-(বামন)। এ মতকে 


অলঙ্কারের ইতিকথা ২১১ 


বালকোচিত বলে উড়িয়ে দেওয়া কিছু নয়। এই মত থেকেই কাব্যজিজ্ঞাস 
শাস্ত্রের নাম হয়েছে অলঙ্কারশান্ত্র” | কিন্তু সত্য এর বিপরীত। “কাব্যং 
গ্রান্থম্‌ অলঙ্কারাৎ”এর অলঙ্কারকে অন্ুপ্রাস উপম! রূপক উৎপ্রেক্ষা ব'লে 
পাছে কেউ ভুল করে এই আশঙ্কায় বামন এর অব্যবহিত পরবর্তী হুত্রে জানিয়ে 
দিলেন “সৌন্দ্যম্‌ অলঙ্কারঃ” (১1১।২)। এ সৌন্দর্য্য স্থপ্টি করার জন্য কবিকে 
চলতে হয় দোষ-পরিহার, গুণ-গ্রহণ এবং ( অন্ুপ্রাস উপমার্দি) অলঙ্কার-গ্রহণ 
এই ব্রয়ীর পথ ধ'রে (“স খলু অলঙ্কারঃ দোষহানাৎ গুণালক্কারাদানাৎ চ সম্পাস্ঘঃ 
কবেঃ”--১1১।৩ বামনকৃত বৃত্তি )। ব্যাপারট] দাড়াল এইরকম £ অলঙ্কার 
(সৌন্দর্য্য )-অঙ্লীলতাদি দৌষ-বর্জন +মাধুর্য্যাদি গুণ-যোগ+অনু- 

প্রাস-উপমাদি-যোগ। অন্তভাবের দৃষ্টিতে, 'কাব্যং গ্রাহ্ম্‌ অনষ্কারাৎ'-এর 
অলঙ্কার 7980৮ এবং উপমাদ্দি হ'ল অন্যতম 739200165106 নিন 
( “করণবুযুৎপত্ত্য1”--বামন )। যতটুকু দেখলাম তাতে মনে হ'তে পারে ষে 
বামনের মতে উপমাদি অলঙ্কার কাব্যে থাকতেই হবে। কিন্তু এমনতর 
মনে হওয়ার পথই রাখেন নাই তিনি; বলেছেন, কাব্যের নিত্যধশ্ম হচ্ছে 
গুণ” (৩১৩), অলঙ্কার অনিত্য। “রীতিরাক্মা কাব্যন্তু” (১/২৬)-- 
কাব্যের আত্মা রীতি। রীতি মানে “বিশিষ্ট পদরচন” (১1২৭ )। পরদ- 
রচনার বৈশিষ্ট্য কোথায়? মাধুর্ধ্যাদি “গুণে । যার নাম রীতি, সেই 
পদ্রচনার আত্মা হ'ল গুণ_-“বিশেষো গুণাত্বা” €(১২৮)। সহজ কথায়-_ 
কাব্যের আত্মা রীতি, রীতিব আত্মা গুণ; অতএব প্রকারাস্তরে কাব্যের 
আত্মা গুণ অর্থাৎ রীত্যান্বক কাব্য গুণময়__গুণেই তার শোভা । উপমাদি 
পারিভাষিক তথাকথিত অলঙ্কার এই শোভা বাড়িয়ে দেয় মাত্র। এই কারণে 
কাব্যে গুণ নিত্য, উপমার্দি নিত্য। যেখানে গুণ নাই, উপমাদি 
অলঙ্কার আছে, সেখানে কাব্যই নাই। একা পারিভাষিক অনুপ্রাস 
উপমার্দি অলঙ্কারের কাব্যসৃপ্টির ক্ষমতাও নাই অধিকারও নাই। 
একটি চমৎকার কবিতার সাহায্যে বামন এই তত্বটি বুঝিয়েছেন। তার সারার্থ 
এই £ যুবতীর রূপলাবণ্যই আম্বাদন করেন রসিক; বাছাই-কর] হুচারখান! 
অলঙ্কারের রচনায় সে রূপ আরও উপাদেয় হয়। কিন্তু রূপলাবণ্য যখন খ'সে 
পড়ে, তখন লোকের লোচনরোচন নান? অলঙ্কার অঙ্গে চড়ালেও অঙ্গনাটির 
পানে কেউ ফিরেও চায় না। বলা বাহুল্য, তরুণীর র্ূপলাবণ্য কাব্যের প্রসাদ- 
মাধুধ্যাদি গুণ; তার অলঙ্কার কাব্যের অন্ুপ্রাস উপমা ইত্যাদি । 

এই হ'ল “কাব্যং গ্রাহথমলঙ্কারাৎ স্বত্ররশ্মির সত্যালোকে বামনদর্শন। 


৩৪৪ অলঙ্কার-চন্ত্রিকা 


আর একটা কথা। অস্ুপ্রাস উপম1 রূপক ইত্যাদির আলোচন] থাকার 
জন্যই “কাব্যজিজ্ঞাসা শাস্ত্রের নাম অলঙ্কারশান্ত্র” হয় নাই। সাধারণ- 
ভাবে সর্ধাঙ্লীণ সৌন্দর্য্যের অর্থাৎ ভাববাচ্যে নিষ্পন্ন অলঙ্কারের তত্বকথ! 
আলোচিত হওয়ায় কাব্যজিজ্ঞাসাশান্ত্রের নাম হয়েছে অলঙ্কারশান্ত্র। বামনের 
“সৌনদধ্যম্‌ অলঙ্কারঃ” সুত্রটির কামধেনু'-নামক ব্যাখ্যায় গোগেন্্র ব্রিপুরহর- 
ভূপাল বলেছেন, এই যে সৌন্দার্ধ্যার্থক অলঙ্কার, য1! কাব্যকে গ্রাহথ অর্থাৎ 
উপাদেয় ক'রে তোলে, এরই শ্বরূপনির্যয় আর বৈচিত্র্যব্যাখ্যান কাব্য- 
শাস্ত্রে করা হয় ব'লে কাব্যশাস্ত্রও অলঙ্কারশাস্ত্র নামে প্রসিদ্ধি লাভ করেছে-_ 
(“যোহয়মলঙ্কারঃ কাব্যগ্রহণহেতুত্বেন উপন্ল্যতে তদ্ব্যুৎপাদকত্বাৎ কাব্যশাস্ত্র- 
মু্পি অলঙ্কারনান্না ব্যপদিশ্বতে ইতি শাস্ত্ন্য অলঙ্কারত্বেন প্রসিদ্ধিঃ 
প্রতিচিতা” )। 

“কাব্যজিজ্ঞাসা”র বিরূপ সমালোচন1 করতে আমি তুঃখ অনুভব করেছি, 
কারণ অতুলবাবুর কাছে বাঙালীর খণ রয়েছে । “দবুজপত্রে ১৩৩৩ বঙ্গাবে 
“কাব্যজিজ্ঞাসা” যখন প্রকাশিত হয়, প্রাচীন ভারতের ধ্বনিবাদ” পাশ্চাত্যভাবে 
শিক্ষিত অসংস্কৃতজ্ঞ বাঙালী সাহিত্যরসিকদের চিত্ত সঙ্গে সঙ্গে জয় ক'রে নেয়। 
অভুলবাবু খ্যাতি লাভ করেন। কিন্তু প্রথম প্রয়াসে ক্রটিবিচ্যুতি থাকা 
স্বাভাবিক; তার সংশোধন বাঞ্চনীয়। কিন্তু “কাব্যজিজ্ঞাসা'র তত্বগত, 
তথ্যগত, উদাহরণগত, অন্থবাদগত ক্রটিগুলি দীর্ঘ ত্রিশ বৎসরে সংশোধিত হয় 
নাই। পরিতাপের বিষয়। 

বামন উপমাকে প্রধান অলঙ্কার ধরে তারই উপবিভাগরূপে অন্ান্ত 
অর্থালঙ্কার বিচার করেছেন। তার কল্লিত বক্রোক্তি-নামক অর্থালঙ্কারটি 
বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ ( বর্তমান গ্রন্থের “ঢ1৫৮:০, বন্তোক্তি ও অলঙ্কার, দ্রষ্টব্য )। 
কাশ্মীরবাসী হয়েও বামন আপন মৌলিক চিন্তার সঙ্গে সঙ্গে আচার্য্য দণ্ীর 
পদাহ্ক-অন্ুপরণের বহ নিদর্শন রেখেছেন তার গ্রন্থে । দগ্ীর প্রসাদ ওজঃ 
প্রভৃতি দশ গুণকে ইনি করেছেন মুর্ধাভিষিক্ত। ভামহকে উপেক্ষা ক'রে বামন 
ঘণ্ডীর বৈদর্ভী রীতি এবং গোঁড়ী রীতিকে শ্বীকার করেছেন, বৈদর্ভাঁর শ্রেষ্ঠত্ব 
মেনে নিয়েছেন (“সমগ্রগুণা বৈদভী”--১।২১১) এবং এদের সঙ্গে যুক্ত 
করেছেন তৃতীয় রীতি পাঞ্চালী। রীতি-আলোচনার শেষে বলেছেন__-এই 
তিন রীতিতে কাব্যের প্রতিষ্ঠা, যেমন রেখায় প্রতিষ্ঠা চিত্রের (“্এতাস্গু তিস্থযু 
রীতিষু, রেখান্থিব চিত্রং, কাব্যং প্রতিষ্ঠিতমিতি”-_১1২।১৩ বৃত্তি )। “রীতিরাত্মা 
কাব্যন্ত” ভামহুমতের সম্পূর্ণ বিপরীত এবং কাব্যশান্ত্রে বামনের নৃতন তত্ব। 


অলঙ্কারের ইতিকথা ৩০১ 


ভারতীয় অলঙ্কারশীস্ত্রে রীতিবাদ অত্যন্ত জটিল ব্যাপার, গভীর গবেষণার 
বিষয়; ভাস] ভাসা জ্ঞান নিয়ে উন্নাসিক হয়ে ওঠ1 নিবুদ্ধিতা। 


শভ্ভটউ £$ ভামহের “কাব্যালঙ্কার”-এর প্রথম ব্যাখ্যাকার ভট্র-উত্তট ; 
ব্যাখ্যার নাম “ভামহবিবরণ' | এই ব্যাখ্যাগ্রন্থের নাম করেছেন প্রতীহারেন্দু- 
রাজ--“তামহবিবরণে ভট্টোভটেন-**ব্যাখ্যাতঃ” | উদ্ভট-রচিত একখানি কাব্য 
ছিল, নাম “কুমারসম্ভব” | ছুখানি গ্রন্থই আজও অনাবিষ্কত। তীর যে গ্রন্থ- 
খানি ১৮৭৩-৭৪ খুষ্টাব্ে জান্মান মনীষী ডক্টর বুহলার (7)৮. 0. 98010:)-কর্তৃক 
আবিষ্কৃত এবং প্রকাশিত হয়, তার নাম “কাধ্যালঙ্কারসারসংগ্রহ,। এখানি 
ভামহরচিত কাব্যালঙ্কারের অলঙ্কার অংশ) উত্তট এতে নূতন অনেক তত্ব 
(শ্বকৃত ) যোগ দিয়েছেন, সংশৌোধনও করেছেন অনেক । বইখানিতে উদাহরণ 
আছে পঁচানব্বইটি; তার মধ্যে চুরানব্বইটি উত্ভট নিয়েছেন স্বরচিত “কুমারসম্ভব" 
কাব্য থেকে। বল1বাহুল্য, কাব্যখানি মহাকবি কালিদাসের কুমারসম্ভবের 
অন্থকরণ; উদাহরণগুলি থেকে দেখ! গেল এদের কাব্যমূল্য সামান্তই | উদ্ভটের 
এই অলঙ্কাপ্রস্থথানির অশেষ পাণ্ডিত্যপূর্ণ টাকা রচনা করেছেন অভিনবগ্তপ্ত- 
গুরু প্রতীহারেন্দ্রাজ। একটু আগে যে উদ্ধৃতিটুকু দিয়েছি, তা৷ এই টাকা 
থেকে নেওয়া । ভট্র-উদ্ভট আলঙ্কারিকরূপে বহুমানিত ব্যক্ি। আনন্দবর্ধন, 
অভিনবগ্প্ত, রুষ্যক প্রভৃতি আচার্ধ্যগণ উত্তটের এমন সব অভিমত শ্রদ্ধা 
সহকারে আলোচন! করেছেন, যার অস্তিত্ব তার কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহে নাই। 
ছুঃখের বিষয় এই সব অভিমতের উৎস-গ্রচ্থের নাম কোনে! আচাধ্যই করেন 
নাই। মনে করা অসঙ্গত নয় যে এই সব অভিমত উত্তট লিপিবদ্ধ করেছিলেন 
তার আজও অনাবিষ্কত ভামহবিবরণে। 


আচার্য্য উদ্ভুট কাব্যতত্বে রসবাদী ছিলেন বলেই বিশ্বাস। উত্তটের কথা 
একটু পরেই আবার উঠবে । এখন প্রসঙ্গতঃ বলতে হচ্ছে 


এলন্গা্লোক্কেন্স কঞথা £ 


ধ্চ্যালোক ছন্দে রচিত অলঙ্কারশাস্ত্র; পগ্ঠসংখ্য1! সবশুদ্ধ ১১৬। 
রচয়িতার নাম অজ্ঞাত। আনন্দবর্ধন এই গ্রন্থিকার “বৃত্তি” লিখেছেন 
এবং অভিনবগুপ্ত লিখেছেন এই “বৃত্তির ব্যাখ্যা, নাম “লোচন?। 
মনে হয় মূল বইখানির নাম ধ্বনিকারিকা, বৃত্তির নাম “আলোক” টাকার নাম 
“লোচন'। মনে অনেক কিছুই হয় কিন্তু থাক সে-সব। প্রশ্নঃ মুল 
পন্তে-লেখা বইখানি রচিত হয়েছিল কখন? 


৩০২ অলঙ্কার-চন্দ্রিকা 


কাশ্মীরের অধিপতি অবস্ভিবন্মার রাজত্বকাল ৮৫৭--৮৮৪ খৃষ্টা। এই 
সময় কবি ব'লে প্রসিদ্ধ ছিলেন আনন্দবর্ধন-_ 
মুক্তাকণঃ শিবস্বামী কবিরানন্দবর্ধনঃ | 
প্রথাং রত্বাকরশ্চাগ্া সাম্রাজ্যেইবস্তিবন্মণঃ |” 
-রাজতরঙ্গিনী ৫1৩৪ 
('প্রথাম্‌*_ প্রসিদ্ধি ; 'অগাথ -পেয়েছিলেন £ »/ই+লুঙ্‌ “্‌) 
নবম শতাব্দীর শেষের দিকেই আনন্ববর্ধন যে ধ্বনিকারিকার বৃত্তি 
রচনা করেছিলেন তার প্রমাণ এই যে বৃত্তির মধ্যে তিনি স্বরচিত 
কাব্যগ্রন্থ থেকে.অনেক কবিতা উদ্ধত করেছেন। 
ধবনিবাদের মূল গ্রস্থথানির প্রথম শ্লোকটির প্রচুর এতিহাসিক মূল্য রয়েছে। 
গ্রন্থকার বলছেন, (১) একদল ধ্বনির অস্তিত্বই শ্বীকার করেন নাই (“তন্ত অভাবং 
জগছুঃ অপরে” )) (২) একদলের মতে ধ্বনি লক্ষ্যার্থমাত্র (“ভাাক্তম্‌ আহুঃ তম 
অন্ঠে” ); (৩) অন্য একদলের মতে ধ্বনি বাক্যের অধিকারসীমার বাইরে স্থিত 
বাক্যেরই একট] তত্মাত্র (“কেচিৎ বাচাং স্থিভম্‌ অবিষয়ে তত্বম্‌ উচুঃ তদীয়ম্‌”)। 
লক্ষণীয় যে গ্রন্থকার প্রথম অর্থাৎ ধ্বনির অভাববাদী দলটির সম্পর্কে প্রয়োগ 
করছেন পরোক্ষ অতীতকালের ক্রিয়াপদ (“জগহুঃ”- »/গদ1+লিট্‌ উন্-গদ্‌? 
ধাতুর মানে “বলা” )। টীকাকার অভিনবগ্ুপ্ত মশীয় গভীর পাগ্ডিত্যসত্বেও 
পরমতসম্বন্ধে কিছু উগ্রভাবে অসহিষণণ। ধ্বনির অস্তিত্ব ধারা ম্বীকার করলেন 
না, গুপ্তমশায় প্রথমেই ভাদের সম্বন্ধে বলে বসলেন, “সীমাহীন মূর্খতা ওই 
অভাববাদীগুলোর'_-(“অপারং মৌখ্যম্‌ অভাববাদিনাম্” )। পরক্ষণেই 
বললেন, “ওর! কি বলেছে না বলেছে তা অবশ্য আমাদের শোন! নাই, তাই 
কি বলা ওদের পক্ষে সম্ভব নেই সব কল্পনা! ক'রে নিয়ে তার দোষ দেখিয়ে 
দেব; এই কারণেই ক্রিয়াপদট1 পরোক্ষ অতীত কর! হয়েছে' (“ন চ অস্মাভিঃ 
অভাববাদিনাং বিকল্পাঃ শ্রুতাঃ, কিন্তু সম্ভাব্য দৃষয়িষ্স্তে, অতঃ পরোক্ষত্বম” )। 
অভিনবগুপ্তের এই ব্যাখ্যাটি শুধু দূর্বল নয়, ইতিহাসবিরোধীও বটে। এই 
শ্লেোকেরই বৃদ্তিতে একটু পরেই আনন্দবর্ধন অভাববাদীদের একজনের 
বিভ্রপাত্বক একটি কবিতা উদ্ধৃত করেছেন।-__ 
“যপ্িন্রত্ভি ন বস্ত কিঞ্চন মনঃ-প্রহ্লা্দি সালঙ্কৃতি 
ব্যুৎপন্সৈ রচিতং চ নৈব বচনৈর্বক্রোক্তিশুন্তং চ যৎ। 
কাব্যং তদ্‌ ধ্বনিন1 সমন্বিতমিতি প্রীত্য! প্রশংসন্‌ জড়ো 
নো বিদ্মোহভিদ্ধাতি কিং সুমতিনা পৃষ্টঃ শ্বরূপং ধ্বনেঃ ৮ 
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অভিনবগুপ্ত এর ব্যাখ্যা করেছেন আপন খেয়ালখুসিমতো। সে পথে না গিয়ে 
আমি এর, যাকে বলে 'আক্ষরিক' অনুবাদ, তাই ক'রে দিলাম- 

সময় সালঙ্কার বস্ত কিছু নাহি যার মাঝে, 

নাহি শুদ্ধা পদাবলী, নাহি বক্র বাচন-ভঙ্গিমা) 

ধ্বনিবাক্য বলি তার জড়বুদ্ধি করে স্ভতিবাদ 

প্রীতিভরে গদগদ ; ্বমতি শুধায় যদি তারে, 

৮ 'ধ্বনি কারে বলে, বন্ধু? জানি না সে কি দিবে উত্তর ! 
স্পা, চ. 

এই কবিতাটির লেখকসম্বন্ধে অভিনবগ্তপ্ত 'লোচন'টীকায় বলছেন, এটি রচিত 
হয়েছে গ্রস্থকারের সমকালীন মনোরথ-নামা কবির দ্বার ( «গ্রস্থকৃৎ-সমান- 
কালভাবিনা মনোরথনায়া কবিনা” )। এখন গ্রন্থকার বলতে আমরা কাকে 
বুঝব? মূল কারিকারচয়িতাকে? না, “বৃত্তি-রচয়িতা আনন্বদ্ধনকে? 
কারিকাও গ্রন্থ, বৃত্তিও গ্রন্থ--বাক্যপরম্পরার গ্রন্থনফল ছুটিই। প্রথম কারিকার 
বৃদ্ধির শেষে আননদবর্ধন বলছেন, 'সহৃদয়গণের মনে আনন্দ প্রতিষ্টা লাভ 
করুক" (“সহ্ৃদয়ানাম আনম্বঃ মনসি লততাং প্রতিষ্ঠাম্‌)। এই "আনন" 
কথাটিকে শ্লি্ট ক'রে (শব্শ্লেষ অলঙ্কার ক'রে ) অভিনবগ্তপ্ত বলছেন, “আনন্দ 
-(১) রসধবনি, (২) গ্রন্থছকারের নাম (আনন্দবর্ধন )। কিন্তু আননাবদ্ধন 
যে কারিকারচয়িতা নন, বৃত্তিরচয়িত। মাত্র একথা স্পষ্ট বোঝ1 যায় ধ্বন্ঠালোকের 
তৃতীয় উদৃগ্যোতের তৃতীয়-চহুর্থ কারিকার ওই অভিনবস্তপ্তকত ব্যাখ্যা থেকেই__ 
'কারিকাকার আগে বলেছেন ব্যতিরেক, পরে অন্বয়; কিন্তু বৃত্তিকার আগে 
বলেছেন অন্য, পরে ব্যতিরেক' (“কারিকাকারেণ পূর্বৎ ব্যতিরেকঃ উক্ত | 
বৃত্িকারেণ তু অন্বপূ্বকঃ ব্যতিরেকঃ+””)। এইভাবের কথা রয়েছে 
ধ্বন্সালোকের আরও সাত-আট জায়গায়। মনোরথ আনন্দবর্ধনের 
সমকালীন কবি নন; কারণ, একটু আগে বামন-উদ্ভট-প্রসঙ্গে যে প্লোকটি 
'রাজতরঙ্জি নী” থেকে উদ্ধৃত করেছি তাতে দেখা যাচ্ছে যে মনোরথ, শঙ্খদত, 
চটক আর সন্ধিমান্‌ কাশ্মীররাজ জয়াপীড়ের স্ভাকবি ছিলেন £ “বতুবুঃ 
কবয়ঃ তন্য"_“তন্ত” মানে জয়াপীড়ম্য । জয়াপীড়ের রাজত্বকাল 11৯--৮১৩ 
পৃষ্টা । এর চুয়াঙ্গিশ বৎসর পরে (৮৫৭ খৃষ্টাব্দে ) অবস্তিবন্মা কাশ্মীরের রাজা 
হন এবং রাজত্ব করেন ৮৮৪ পর্য্স্ত; এই সময়ে খ্যাতি লাভ করেন কবি 
আনন্ববর্ধন (“কৰিঃ আনন্দবর্ধনঃ প্রথাম্‌ অগাঁৎ সামাজ্যে অবস্তিবন্মপঃ) )। 
জয়াগীড়ের সভাকবি মনোরথ, মন্ত্রী বামন আর সভাপতি উত্তট। এই 
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অনোরথ কবি ধ্বনিবাদবিরোধী এবং আনন্ববর্ধনকর্তৃক উদ্ধৃত 
“হন্তিক্নস্তি ন বন্ধ” ইত্যাদি কবিতাটির রচয়িতা । 

এখন প্রশ্ন-ধ্বনিবাদবিরোধী মনোরথ কবির এই কবিতাটি রচিত হয়েছিল 
কখন ? মূল ধ্বনিকারিকায় যখন ধ্বনির অতাববারদীদের স্পষ্ট উল্লেখ রয়েছে এবং 
আনন্দবর্ধন যখন গুঁদেরই একজনের কবিত1 প্রমাণস্বর্ূপে উদ্ধৃত করছেন, তখন 
এ সিদ্ধান্ত অসঙ্গত হবে না যে মনোরথ মূল ধ্বনিকারিকাঁরচনার আগেই 
লিখেছিলেন তার এই প্রসিদ্ধ কবিতাটি। আজ ধ্বন্তালোক বলতে আমরা বুঝি 
পগ্ভাতআ্বক ধ্বনিগ্রস্থ+আনন্দবর্ধনের 'বৃত্তি'+অভিনবগুপ্তের লাচন” অর্ধাৎ 
ধ্বনিবাদের শৈশব, কৈশোর আর পূর্ণযৌবন। এই শৈশবের আগে আছে 
জন্মপর্ধব। চারটি উদ্দেযাতে একশে। যোলোটি পন্তে বিধিবদ্ধ গ্রস্থাকার লাভ 
করার আগে কিছুদিন (খুব বেশী দিন নয়) চলছিল জল্পনা-কল্পনা, আলাপ- 
আলোচন। এবং প্রচারণা । লাভ করল শ্রধীপমাজের কিয়দংশের অন্থমোদন, 
বৃহদংশের অনন্থুমোদন। এই দ্বিতীয় অংশের একদল হলেন বিরোধিতায় 
মুখর, একদল রইলেন নীরব। মুখরদের প্রতিনিধিস্থানীয় হলেন কবি মনোরথ, 
নীরব রইলেন আচার্য্য বামন, ভট্ট-উত্ভট | রাজা জয়াপীড়ের যিনি প্রধান মন্ত্রী 
ছিলেন সেই স্তপ্রসিদ্ধ “কুট্রনীমতম্*-কাব্যের কবি দামোদরগুপ্তও* তার 
কাব্যে ছন্বতত্ব অলঙ্কারতত্ব বিশেষতঃ শুঙার-রসতত্ব, “রত্বাবলী” নাটকের 
অভিনয় উপলক্ষ ক'রে সবিষ্তার নাট্যতত্ব ইত্যাদদি-সম্পর্কে বহু সুন্দর কথা 
বল সত্বেও ধ্বনির নামগন্ধ করলেন না। বামন 'অর্থগুণ অধিকারে 
(৩]২।১-১০) অর্থসম্পর্কে বললেন “ব্যক্ত আর “হুক্ষ*-ভেদে অর্থ হুরকম 
এবং “মথক্ষ” আবার ছ্বিধাবিতক্ত-_ভাব্য আর বাসনীয়। বাসনীয় মানে 
একা গ্রতাপ্রকর্ষশম্য ॥ বাসনীয় অর্থের যে উদ্াহরণটি ইনি দিলেন সেটিতে 
প্রকৃতপক্ষে বিপ্রলম্তশৃঙ্জার ( পূর্ববরাগ )-রসধ্বনি। ধ্বনি তে] দূরের কথা, “ব্যঙ্গ্য 
কথাটি পর্যযস্ত বামন প্রয়োগ করলেন না, যদিও তার 'গম্য”- ৪88898697 স্ব্যজ্য ; 
এর একমাত্র কারণ এই যে কাব্যতত্বে ব্যঞ্জনাবৃত্তিকে এর! স্বীকৃতি দেন নাই। 

এইখানে আরও দুইএকট! বিশেষ প্রসঙ্গ উত্থাপন করতে চাই, যাদের 
আমি অত্যন্ত মূল্যবান্‌ ষ'লে মনে করেছি। 

() ধ্বনিকারিকা ১।১৩-র বৃত্তিতে আননাবর্ধন বলছেন-_পর্যযায়োক্ত-তে 
7... *শ্স দামোদরগুপ্রাখাং কুটটনীমতকারিণম্‌। 

কবিং কবিং বলিরিব ধূর্য্যাধিসচিবং ব্যধাৎ 1*-_রাজতরজিণী 819৯৬ 
'ন১- রাজা জয়াগীড় । 
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বাঙ্গ্যই যদি প্রধান হয়, বলতেই হবে যে ধ্বনির মধ্যেই তার অস্তর্ভাব। 
পর্যযায়োক্তের ভামহদত্ত উদ্াহরণের মতন উদাহরণে ব্যঙ্গ্য-প্রাধান্ত একেবারেই 
নাই। এই উক্তিটির ব্যাখ্যায় অভ্ভিনবগ্ুপ্ত বলছেন-_ভামহের উদাহরণ 
অগ্রান্থ ক'রে ঘি “ভম ধশ্মিঅ' ইত্যাদি উদাহরণ নেওয়া হয়, তাহ'লে সে 
তো আমাদেরই শিশ্বত্ব। কিন্তু গুরুর চরণভলে বসে গুরুর মুখ হ'তে 
শান্সার্থ গ্রহণ না ক'রে অপশ্রুবণের দ্বারা আত্মসংস্কার বর্বরতার 
পরিচায়ক। শাক্সে আছে, গুরু আর শাস্ত্র ভুয়েরই প্রতি প্রচ্ছন্গ 
অবজ্ঞ। নিয়ে শিষ্য হয় যে, সে নরকে যায় (“কেবলং তু নয়ম্‌ অনবলম্ব্য 
অপশ্রবণেন আত্মসংস্কারঃ ইতি অনাধ্্যচেষ্টিতম। যদাহঃ এঁতিহাসিকাঃ, 
£অবজ্ঞয়া অপি অবচ্ছাগ্ত শৃ্ন নরকম্‌ ঝচ্ছতি।৮”- সন্ধি ভেঙে দিলাম )। 

কার শির লক্ষ্য ক'রে উদ্যত হয়েছে আচার্য অভিনবের এই খড়গ? 
দেখা যাচ্ছে যে আচাধ্যের লক্ষ্য এমন কেউ, যিনি ধ্বনিবাদীদের দলভুক্ত হয়েও 
মাঝে মাঝে ধ্বনিবাদের বা তার আঙ্গিক বিষয়বিশেষের বিরূপ সমালোচন। 
করেছিলেন। 

(1) ধ্বনিকারিকার তৃতীয় উদ্দ্যোতের প্রথমেই ভূমিকারূপে আনন্দবর্ধন 
বলছেন-_ব্যঙ্গ্য মুখে ধ্বনির প্রকারভেদ দেখানোর পর, এখন ত1 আবার ব্যঞজক- 
মুখে দেখানে। হচ্ছে। অভিনবগপ্ত, এর ব্যাখ্যা ক'রে বলছেন-_ব্যজ্যমুখে 
অর্থাৎ বস্ত-অলঙ্কার-রসমুখে? বলে বিনি ব্যাখ্যা করেছেন, তাকে 
জিজ্ঞাস! করি ঃ এই প্রকারভেদতিনটি কারিকাকার করেন নাই, 
করেছেন বৃত্তিকার (লক্ষণীয় যে এখানেও মূল কারিকারচয়িতা আর 
বৃত্তিকার আনন্ববর্ধন বিভিন্ন ব্যক্তি-_-শ. চ. )..*" নিজের পুজ্যজনের ধারা 
সগোত্র তাদের সঙ্গে বিবাদ কর! উচিত নয় (“যঃ তু ব্যাচষ্টে_ 
ব্যঙ্গ্যানাং বন্বলঙ্কাররসানাং মুখেন” ইতি, সঃ এবং প্রষ্ঠব্য£-_-এতৎ তাবৎ 
ব্রিভেদত্বং ন কারিকাকারেণ কৃতম্‌, বৃত্তিকারেণ তু দশিতম্‌।-"অলং 
নিজপুজ্যজনসগ্গোত্রৈঃ সাকং বিবাদেন।”)। 

(01) আর এক জায়গায় (ধ্বন্তালোক-লোচন ৩৪০) অভিনবগুগ্ত 
বলছেন,_যিনি তিনটি শ্লোকেই প্রভীয়মানকে রসের অঙ্গ বলে 
ব্যাখ্যা করেছেন, তিনি দ্েববিগ্রহ বিক্রয় ক'রে তার যাত্রা-উৎ্ুসব 
করেছেন-'সগোত্রদের সঙ্গে বিবাদ করা সঙ্গত নয় ( “ঘঃ তু ব্রিযু অপি 
শ্লোকেষু প্রতীয়মানস্য এব রসাঙ্গতম্‌ ব্যাচ্টে স্ম, সঃ দেবং বিজ্রীয় তদ্যাত্রোৎস- 
বম্‌ অকাবাঁৎ।...অজং পুর্ব্ববংশ্ঠৈঃ সহ বিবাদেন।” )। 


৩০৬ অলঙ্কার-চন্দ্রিকা 


কোমল। আমার বিশ্বাস ভিনটির লক্ষ্য একজন এবং তিনি হুচ্ছেন 
অভিনবের পূর্ববকালীন এবং ধ্বশ্যালোকের (সম্ভবতঃ) প্রথম টাকাকার 
-ভ্ীর নাম জানি না, কিন্ত তার 'ীকার নাম জানি : চক্দ্রিকা' । এর 
উপর কটাক্ষ করেছেন অভিনবগুপ্ত ধ্বন্যালোকের প্রথম উদ্ব্যোতের 
ব্যাখ্যার শেষে একটি শ্লেকে- চক্জিকার সাধ্য কি যে কাব্যালোকের 
দ্যুতি দেখায়? চাই লোচন; সেই লোচন দিলাম আমি শ্রীঅভিনবগুপ্ত £ 
“কিং লোচনৈবিনালোকে ভাতি চন্দ্রিকয়াহপি হি। 
তেনাভিনবগুপ্তোহত্র লোচনোন্মীলনং ব্যধাঁৎ |” 

“চজ্রিকা'কে রাহ্গ্রত্ত ক'রে অভিনবগুপ্ত ভালো! করেন নাই। 861195-র 
কঠোর সমালোচন! করেছেন স্টপফোর্ড ক্রক, রবার্ট ব্রাউনিংএর আলোচনায় 
আছে প্রশস্তির সঙ্গে কটাক্ষ, ব্র্যাডলি মাঝে মাঝে "০৮ [ ৪20 1706 
01181018108 বলেছেন ঈষৎ ০:1601810-এর পর কিন্তু চলেছেন 8109019- 
81০0-এর পথে । আমরা সবরকমই চাই | 

অধ্যাপক মহামহোপাধ্যায় পি. ভি. কাণের মতে মূল ধ্বনিকারিক! যিনি 
রচন1 করেছিলেন, তার নাম 'সন্দরয়', যেহেতু “সহদয়” কথাট! আনন্দবর্ধন 
এবং অভিনবগ্তপ্ত ধ্বন্তালোকে অসংখ্যবার প্রয়োগ করেছেন। এ মতটি 
অমূলক । কারিকাকার স্বয়ং গ্রন্থের প্রথম শ্লোকে বলেছেন, 'ধ্বনির স্বরূপ 
ব্যাখ্যা করছি সহৃদয়মনের প্রীতিসাধনের উদ্দেশ্ে”-“তেন অ্রমঃ লন্দয়- 
মনঃ-গ্রীতয়ে ততত্বরূপম্‌” ; আপন মনের প্রীতিসাধন নিশ্চয়ই গ্রস্থকারের উদ্দেশ্য 
নয়। কারিকাকার, বৃত্তিকার, লোচনকার তিনজনেই “সহদয়* কথাটির প্রয়োগ 
করছেন “মাজ্জিতরুচি রসজ্ঞ পাঠক" অর্থে--“সহৃদয়-সংবেদ্ব” কথাটার ব্যাখ্যায় 
আনন্দবর্ধন বলছেন “রসঙ্ঞতা এব স্হদয়ত্বম্‌; তথাবিখৈঃ সহৃদয়ৈঃ সংবেছাঃ.-.* 
(ধ্বন্তালোক ৩1১৬); অভিনবগ্ুপ্ত তো প্রথমদিকেই বলে দিলেন, “যেষাং 
কাব্যান্থণীলনাভ্যাসবশাৎ বিশদীভূতে মনোমুকুরে বর্ণনীয়তন্মযীভবনযোগ্যতা, 
তে হ্বহাদয়সংবাদভাজঃ সহদয়াঃ” (ধ্বন্তালোক ১1১ )। 

কাব্যে রীত্যাত্মবাদ যেমন এক! বামনের কীর্তি, বক্রোক্কি-জীবিতবাদ যেমন 
একা কুস্তকের কীত্তি, তেমনিধার! ধবন্তাত্ববাদ কোনো ব্যক্তিবিশেষের কীত্তি 
নয়-_একটা সংসদ হ'তে এর জন্ম । কেউ কেউ মনে করেন এই সংসদের নাম 
ছিল সহ্গদয়সংসদ বা সঙ্ঘ বা সমিতি বা এমনি একট! কিছু এবং কাব্যের 
রসজ্ঞ বোদ্ধা অর্থে “সহৃদয়” কথাটা] নাকি এ সময়েই প্রযুক্ত হয়। সংসদ যে 


অলঙ্কারের ইতিকথা ৩০৭ 


একট! ছিল, তাতে সন্দেহের অবকাশ নাই। কিস্তু ওর বিশেষণ ছিল 'সহদয়” 
একথা দি মেনেও নিই তবু কাব্যের রসজ্ঞ বোদ্ধা অর্থে 'সন্থদয়” কথাটির ওই 
সময়ে প্রয়োগ হয়, এ মত মানতে পারি না-এই অর্থে 'সহদয়' শব্দটির প্রয়োগ 
প্রাচীনতর £ বামন বৈদর্তা রীতিপ্রসঙ্গে তার পূর্ববকালীন কোনে! আচার্যের 
একটি মত উদ্ধত করেছেন, যার শেষ চরণটি হ'ল “সহ্ৃদয়হৃদয়ানাং রঞ্জকঃ 
কোহপি পাক2” (কাব্যালঙ্কারস্ত্রবৃত্তি ১২২১ )। 
জয়াপীড়েব পর কাশ্মীরের রাজ! হন তার পুত্র ললিতাপীড । এই পর্বটিকে 
তামসপর্ব বল! যেতে পারে-_-ললিতাপীড় ছিলেন স্থরাসক্ত, উচ্ছৃঙ্খল, চবিব্রহীন, 
অত্যাচারী । এই সময়ে ধ্বনিবাদ কারিকাকারে লিপিবদ্ধ হয়ে থাকবে। 
'লীজতরজিতী'তে ধবনির কথা৷ নাই । 
ওতপ্রোতভাবে জড়িত ধ্বনির জন্মকথা এবং মনোরথ-প্রসঙ্গ এইখানে শেষ 
করলাম। ফিরে আসা যাক আচার্ধ্য উন্তট-প্রসঙ্গে £ 
অর্থালঙ্কারের ক্ষেত্রে ভট্টউন্তটের ছুটি মূল্যবান দান দৃষ্টান্ত আর 
কাব্যহেতু” ব। 'কাব্যলিঙ্গ'। কাব্যে অলঙ্কারকে তিনি উচ্চ আসন দিয়েছেন 
সত্য, কিন্তু এর থেকে কাব্যের স্বরূপসন্বদ্ধে তার অভিমত বোঝা যায় ন1। 
ধ্বনির নাম তিনি কোথাও করেন নাই। ভার এই “কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহ'- 
নামক অলঙ্কারগ্রস্থথানির ব্যাখ্যাকার মাঝে মাঝে ভার ( উত্তটের) এমন সব 
মতের ইঙ্গিত দিয়েছেন, যার থেকে বেশ বোঝা! যায় যে ভাব রস ইত্যাদি সম্বন্ধে 
উদ্ভট অন্তত্র বিশদ আলোচনা করেছেন--“যৎ উত্তং ভট্টোত্রটেন চতুরূপা 
ভাবাঃ”, “ষৎ উক্তং ভট্রোন্টেন পঞ্চরূপা রসাঃ* বলেছেন ব্যাখ্যাকার 
প্রতীহারেন্দুরাজ ; কিন্তু ভাবের চার বপ বা রসের পাঁচ রূপের কথা উদ্ভট তার 
কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহ” পুস্তকে কোথাও বলেন নাই। ম্বকৃত ব্যাখ্যায় 
ইন্দুরাজ 'ভাবিক” আর “কাব্যলিঙ্গ' অলঙ্কারপ্রসঙ্গে “তদাহ:” (তাই বলছেন ) 
বলে ছুটি পদ্য উদ্ধৃত করেছেন। এদের একটির দ্বিতীয় চরণ_ 
“কথ্যতে তদ্রসাদীনাং কাব্যাত্মত্বং ব্যবস্থিতম্‌” 
এবং অপরটি-_ 
“রসোল্লাসী কবেরাত্মা শ্বচ্ছে শব্বার্থদর্পণে। 
মাধুর্যোজোগুণপ্রৌটে প্রতিবিষ্ব্য প্রকাশতে ॥” 
(কাব্যের আত্মার রূপে ব্যবস্থিত হয়েছে রস ও ভাব, এই কথাই বল! 
হচ্ছে। কবির রসোল্লাসী আত্ম মাধুর্য ও ওজোগ্তণে 'খদ্ধ নিশ্খল শব্ার্থমুকুরে 
প্রতিবিদ্বিত হয়ে প্রকাশিত হয়। ) উত্তটের পূর্ববকালীন ব1 উত্তরকালীন অর্থাৎ 


৩০৮ অলঙ্কার-চস্দ্রিক' 


দশম শতাবীর প্রথমার্ধ ইন্দুরাজের সময় পর্য্যস্ত কোনে! আলঙ্কারিকের গ্রন্থে 
এই প্লোক নাই। মনে হয় এছ্‌টি উদ্ভটরচিত এবং ছিল তার আজও 
অনাবিষ্কৃত 'ভামহবিবরণে' | অভিনবগুপ্ত তার ধ্ন্তালোকণলোচনে” ( ধ্ব. ১১) 
উত্তটের একটি মত উদ্ধৃত করেছেন-_“ভট্রোন্ভটো! বভাষে 'শব্ানাম্‌ অভিধানম্‌ 
অভিধাব্যাপারঃ মৃখ্যঃ গুণবৃত্তিঃ ৮” * (ভট্টোতট বলেছেন শব্দের অভিধান বা 
অর্থপ্রকাশনী বৃত্তি ছুটি, একটি মুখ্য অভিধাবৃত্তি এবং অপরটি গুণবৃত্তি বা 
লক্ষণা)। উত্ভটের এই মতটি অভিনবগ্ুপ্ত যে 'ভামহবিবরণ, থেকে উদ্ধৃত 


করেছেন একথা নিঃসংশয়েই বল! যায়। 


আন্ম্লভ্ব্ম_ নন স্ভাক্দীল্ল শভল্লান্ £ 

আচার্য্য আনন্দবর্ধন পদ্যে রচিত মূল ধ্ধবনিঃগ্রন্ছের লেখক 
নন; তিনি শুধু এর সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা অর্থাৎ “বৃত্তি'-র রচয়িতা । কবি 
আনন্বর্ধনের পরিচিত স্থষ্টি “বিষমবাণলীলা, আর «দেবীশতক+। স্বরচিত 
কাব্য থেকে কবিতা উদ্ধত করায় বোঝা যায় ধ্বনিবৃত্তি তার পরিণত জীবনের, 
হয়তো বা শেষ, রচনা । ৮৮৪ খুষ্ঠাব্ৰ অবস্তিবন্মীর রাজত্বকালের অস্ত্যসীমা, 
আনন্দবর্ধনের জীবনের নয়। আমার বিশ্বাস, বৃন্তিরচনার আগে ধ্বনিবাদের 
উপর বিচ্ছিন্নভাবে কতকগুলি প্লোক তিনি রচনা! করেছিলেন; সেই সব 
শ্লোক 'পরিকর', “সংগ্রহ ইত্যা্দি নানা নামে এবং কোথাও কোথাও “অত্র 
অয়ম্‌ উচ্যতে' ইত্যার্দিভাবে ধ্বনিবৃত্বিতে তিনি উদ্ধত করেছেন। এই সব 
উদ্ধৃতির কোনো আকরগ্রছের নাম তিনি করেন নাই ব'লে বা তেমন কোনো 
গ্রন্থের সন্ধান আজও পাই নাই ব'লেই যে আনন্দবর্ধনের উপর ওদের কর্তৃত্ব 
আরোপ করছি, তা নয়; আচার্য অভিনবগ্প্ত এক জায়গায় এমনি ছুটি 
উদ্ধাতির ব্যাথ্য। করতে গিয়ে আনন্দবর্ধনকেই ওদের রচয়িতা ঝলে ফেলেছেন 
€( ধ্বন্তালোক"? ৩,৪২-এর “লোচন' টীকা দ্রষ্টব্য )। আনন্দবর্ধনের সমকালীন 
খ্যাতিমান্‌ কাশ্মীরী কবি রত্বাকর ধ্বনিবাদের প্রতিবাদরূপেই যেন “বক্রোক্তি- 
পঞ্চাশিকা” কাব্য রচনা! করেন। শ্লেষবক্রোক্তির পথে হরপার্ব্তীর উক্তি- 
প্রত্যুক্তি “বক্রোক্তিপঞ্চাশিকা”র বিষয়বস্ত-_আস্মস্ত তুর্ঘট সভঙ্গ শব্ক্লেষ, 
টাকার সাহাধ্য ছাড়া কার সাধ্য তাতে দস্ত্ুট করে! দশম শতাব্দীর প্রথম 
পাদে প্রসিদ্ধ কালিদাসকাব্যব্যাখ্যাত কাশ্মীরী শ্রীবশ্পভদেব আনন্ববর্ধনের 
দেবীশতক' আর রত্বাকরের 'বক্কোক্তিপঞ্চাশিকা দুখানিরই টিপ্লনী রচন! 
করেন। 


অলঙ্কারের ইতিকথা ৩০৯ 


ন্রভলরউ-ন্মরল্েল্ল জভুর্থ সাদ খেকে দুস্ণলেল্ 
ওশহ্থভ্ম সপন ৫ 

আচার্ধ্য কুদ্রটকে আনন্দবর্ধনের কনিষ্ঠ সমকালীন বলতে পারি। ইনিও 
কাশ্ীরী। রাজশেখর তার প্রসিদ্ধ “কাব্যমীমাংসা, গ্রন্থে রদ্রটের নামসমেত 
মত উদ্ধৃত করেছেন__“'কাকুবক্রোক্তির্নাম শব্দালঙ্কারোহয়ম্ ইতি কুদ্রটঃ” 
(কাব্যমীমাংসা, সপ্তম অধ্যায়)। “কাব্যমীমাংসা”র রচনা-কাল ৯৩০-এর 
কাছাকাছি। পাতুলিপির যুগে ভারতের এক প্রদেশে রচিত উৎকৃষ্ট গ্রন্থেরও 
দুরবস্থা অন্য প্রদেশে পৌছুতে প্রচুর সময় লাগত; স্বতরা কুদ্রেটরচিত 
“কাব্যালঙ্কারঃএর পক্ষে রচন1-কালের দশকছুই পরে রাজশেখরের হাতে 
পড়া অন্বাভাবিক নয়। 

রুদ্রটের “কাব্যালঙ্কার, এতিহাসিকের দৃষ্টিতে নানান দিক্‌ থেকে মূল্যবান্‌। 
ধবনিকারিকা বহু পূর্বেই রচিত হয়েছে, আনন্দবর্ধনের ধ্বনিবৃত্তিও দশক- 
দুয়েক আগে সমাপ্ত হ'য়ে গেছে, এমন সময় “কাব্যালঙ্কার-এর আবির্ভাব 3 
অথচ ধ্বনিবাদ, আনন্দবর্ধন ইত্যাদি সম্পর্কে কুদ্রট একেবারে নীরব। 
দশম শতাব্দীর শেষ অর্থাৎ অভিনবপ্তপ্তের 'লোচন'-রচনার পূর্ব পর্য্যস্ত কাশ্মীরে 
ধ্নিবাদের অবস্থা এইরকমই ছিল। অভিনবগুপ্ত ধ্বন্তালোক'লোচনে'র 
প্রথম উদ্দ্যোতের শেষে আনন্বর্ধনকৃত ধ্বনিবৃত্তির (অভিনবগুপ্তের ভাষায় 
“আলোক” বা “কাব্যালোক”) “চন্ত্রিকা নামে যে টীকাটির কথা আতাসে 
জানিয়েছেন, “লোচন'-রচনার পর সে টীকা ধ্বনিবাদিসমাঁজে আপন অস্তিত্ব 
রক্ষা করতে পারে নাই; তার কারণ, আমার বিশ্বাস, এই অনুক্তনামা 
টাকাকার কোথাও কোথাও আনন্দবদ্ধনের অসঙ্গতি দেখিয়ে বিদ্বপ 
সমালোচন1 করেছিলেন । 

রুদ্রটের দ্বকীয়তা প্রচুর। দণ্ডীর বৈদর্তী আর গোঁড়ী রীতির সঙ্গে বামন 
যুক্ত করলেন তৃতীয় রীতি পাঞ্চালী এবং বামনের এই ত্রয়ীর সঙ্গে রুদ্রট আনলেন 
“লাটীয়া”। বৈদরভীকে ইনিও শ্বীকার করলেন শ্রেষ্ঠ বলে। কিন্ত কদ্রেটের 
রীতি দণ্ডি-বামনের মতন গুণভিত্তিক নয়, মুখ্যতঃ সমাসভিত্বিক__ছুটি-তিনটি 
পদের সমাসে পাঞ্চালী, পাঁচ-সাতটির সমাসে লাটীয়া, খুব বেশীসংখ্যক পদের 
সমাসে গোঁড়ী আর “বৃত্েরসমাসায়া! বৈদ্ভাঁ রীতিরেকৈব” (কাব্যালঙ্কার ২৬) 
অর্থাৎ সমাসহীন1 বৈদর্ভাঁ, উৎকৃষ্ট রীতি বলতে বৈদর্ভাই হ'ল অদ্ধিতীয়া__ 
সমাসের দৃষ্টিতে এটি বামনের শুদ্ধা বৈদভীর লক্ষণাক্রাস্ত। “কাকুবক্রোক্তিঃ- 
নামক শব্দালঙ্কারটির প্রবর্তয়িতা কুদ্রট । “গ্লেষ অলঙ্কারকে 'শবশ্লেষ এবং 
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“অর্থগ্রেষরূপে ভাগে ভাগ ইনিই করেন। কুদ্দ্রট সর্বপ্রকার অর্থালঙ্কারকে 
বিস্তস্ত করেন চারটি শ্রেলীতে-_বাস্তব” 'ওপম্য”, 'অতিশয়, আর "অর্থগ্লেষ+; 
এদের অলঙ্কারসংখ্যা যথাক্রমে ২৩১ ২১, ১২১ ১০ ধ্বন্তালোকের লোচনটীকায় 
(১১৩) অভিনবগপ্ত কুদ্রটের “ভাব+ অলঙ্কারের সংজ্ঞা এবং উদাহরণ ছুটিই 
উদ্ধত করেছেন । 

রসতত্বের বিশদ আলোচন! কদ্রটই বোধ করি প্রথম করলেন। *শব্দার্থো 
কাব্যম্” (২১) তার কাব্যসংজ্ঞা। এর থেকে কেউ কেউ মনে করেন রস 
রুত্রটের কাছে গৌণমাত্র। এ ধারণ। ঠিক নয়। গ্রন্থের প্রথমেই তিনি 
বলেছেন তাম্বর ও নিশ্বল ধার বাকৃপ্রবাহ সেই মহাকবি সরস কাব্য রচন। 
করে শাঙ্বত খ্যাতি লাভ করেন ( “জ্বলহুজ্জলবাকৃপ্রসরঃ সরসং কুর্ববন্‌ মহাকবিঃ 
কাব্যমূ। *"*আকল্লমনল্পং প্রতনোতি যশ$."0৮ ১1৪)। দ্বাদশ থেকে পঞ্চদশ 
পর্যযস্ত পরিপূর্ণ চারটি অধ্যায়ে রসের আলোচনা । এর আরস্তেই তিনি 
বলেছেন, রসিক পাঠক নীরস শান্ত্রকে ভয় করেন, তাই পরম বত্বে রসযোগে 
কাব্যরচনা করতে হবে (১২১১ ২)। চতুর্দশ অধ্যায়ের সমাপ্তিশ্লোক-_-এই 
যে-সব রসের কথ বলা হ'ল, তাদের যথাযোগ্যভাবে প্রয়োগ করে কবি 
সুন্দরভাবে কাব্য রচন। করলে, এই রস রসিক পুরুষকে আনন্দ দান করবে-__ 

( “এতে রসা রসবতো রময়স্তি পুংসঃ 
সম্যগ্‌ বিভজ্য রচিতাশ্চতুরেণ চারু |”) 

মহাকাব্য থেকে 'লঘু"কাব্য পধ্যস্ত সর্বপ্রকার কাব্যেই যথাযোগ্য রসযোগ 
অবশ্য কর্তব্য। 'লঘু*কাব্য মানে একটিমাত্র শ্লোকের 'মুক্তক", ছুই প্লোকের 
সন্দানিতক*, তিনের “বিশেষক*, চারের “কলাপক” পচ থেকে চৌদ্া পথ্যস্ত 
শ্লোকের “কুলকঃ হ'তে “মেঘদূত+:এর মতন খণ্ডকাব্য পর্য্যস্ত হালক! কাব্য । 

রুদ্রট প্রেয়ান্‌ নামে যে দশম রসটির প্রবর্তন করেছেন, আমাদের 
বৈষ্ণব 'সখ্য' রসের সঙ্গে তার পার্থক্য নাই । সকল রসেরই আলোচন! 
তিনি করেছেন, কিস্তু শৃঙ্জারকেই দিয়েছেন শীর্ধাসন (কারণ শৃঙ্গারই নিখিল 
বিশ্বে পরিব্যাপ্ত--“সকলমিদমনেন ব্যাপ্তম্৮, ১৪1৩৮)। ধ্বনিকারও তাই 
করেছেন; অভিনবগুপ্তের শুঙ্গারপ্রশস্তি যেমন উচ্ছুসিত তেমনি কাব্যময় । 
রুদ্রটের 'কাব্যালঙ্কার-এ চারটি রসাধ্যায়ের (১২--১৫) মধ্যে 'তিনটির বিষয়বস্ত 
শু্জার। ভার আলোচিত বিষয় সংক্ষেপে এই £ শুঙ্গারের ছুই ভেদ-_সস্ভোগ, 
বিপ্রলস্তভ। বিপ্রলম্ত চাররকম--প্রথম অনুরাগ ( পূর্বরাগ ), মান, প্রবাস, 
করুণ। তিনরকম মান- স্খসাধ্য, দুঃখসাধ্য, অসাধ্য । মানের অন্ততম 
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কারণ শ্ৌোত্রম্থলন। প্রবাস তিনরকম-_“যান্তি” 'যাতি” গ্ত' ( যথাক্রমে 
বৈষ্বের ভাবী, ভবন্‌: ভূভ )। পূর্বরাগের দশ দশা-_অভিলাষ, চিন্তা, স্মরণ, 
গুগসংকীর্তন, উদ্বেগ, প্রলাপ, উন্মাদ, ব্যাধি, জড়তা, মরণ। অভিসার তিন- 
রকম-বর্ধাতিসার, ভিমিরাভিসার, জ্যোগ্মাভিসার | ইত্যাদি। রস- 
ব্যাখ্যায় কদ্রট অধ্বনিবাদী ভরতপন্থী। শূঙ্গার ইত্যাদিকে যে রস বলা হয় 
তার কারণ আন্বাদনই (রসন” ) এদের সর্ধন্ব_“রসনাৎ রসত্বম্‌ এতেযাম্‌” 
(১২৪ )। 
লাজুশ্পেখল্পর_৮৮০ থেকে ৯২০ খুষ্টাব্য £ 

প্রসিদ্ধ প্রাকত নাটক “কপ্পুরমঞ্জরী', সংস্কৃত নাটক “বিদ্বশালভঞ্জিকা,, 
'বালরামায়ণ, প্রভৃতি প্রণেতা কবিরাজ রাজশেখর | গুর্জরপ্রতীহারবংশীয় রাজ! 
মহেন্দ্রপালের (৮১০--১০৮ খুঃ) তিনি ছিলেন আচাধ্য এবং সভাকবি। 
মহ্েত্রপুত্র মহীপালের অভিষেকের (৯১০ খুঃ ) পর প্রথম কয়েক বৎসর তারও 
সভাকবি ছিলেন রাজশেখর। তার বিপুল মনীষার অন্যতম উৎকৃষ্ট দান সাহিত্য- 
তত্বের বিচারগ্রন্থ 'কাব্যমীমাংস' | গ্রস্থখানি আঠারোটি অধিকরণে বিভক্ত । 
এদের মধ্যে “কবিরহম্য'-নামক ভূমিকা-অধিকরণটি মাত্র আবিষ্কৃত এবং মুদ্রিত 
হয়েছে। “কবিরহশ্ত' প্রকৃতপক্ষে সমগ্র গ্রন্থের সুচী; কিন্তু বিষয়বস্তর পরিচায়ন 
এই অংশে এত বিশদভাবে কর] হয়েছে যে এইটিই একখানি পূর্ণ গ্রন্থের মর্যাদা! 
লাভ করেছে। “কবিরহস্য”ও আঠারোটি অধ্যায়ে বিভক্ত । 

রাজশেখর কাব্যতত্বে রসবাদী এবং এ বিষয়ে রুদ্রটের মতন ভরতগস্থী। 
আনন্মবদ্ধনের হুইএকটি মত উদ্ধত (যেমন, 'প্রতিভাব্যুৎপত্ত্যোঃ প্রতিভ। 
শ্রেয়সী ইতি আনন ঃ,_পঞ্চম অধ্যায়) করলেও কাব্যে ধ্বন্তাত্মবাদ রাজশেখর 
ক্বীকার করেন নাই। তার মতে রীতি তিনটি-_-বৈদভাঁ, গৌড়ী আর পাঞ্চালী। 
কতকটা বায়ুপুরাণ, মহাভারত ইত্যাদির অনুসরণে এবং অনেকখানি স্বকীয় 
কল্পনার যোগে রাজশেখর কাব্যের জন্ম, বিকাশ প্রভৃতির এক স্থন্দর কাহিনী 
রচনা! করেছেন। সরম্বতীতনয় “কাব্যপুরুষ" ; পসাহিত্যবিগ্ভা' তার বধূ। 
শব্ধার্থ কাব্যপুরুষের শরীর; সংস্কৃত মুখ, প্রাকৃত বাহ". সমতা-প্রসাদ-মাধুর্য্য- 
উদ্ারতা-ওজন্বিতা তার গু৭**রপ আত্মা, অন্ুপ্রাস-উপমাদি অলঙ্কার । 
পগুণবৎ অলঙ্কতং বাক্যং কাব্যম্”_এই হ'ল রাজশেখরের স্থুল কাব্যসংজ্ঞ। 
দশম অধ্যায়ে “কবিচর্যযা” অংশে তিনি কবির জীবনযাত্রা, পেয়,। আহার্ষ্য, 
ভোগবিলাস, ভবন, উদ্ভানবাটিকা, ছয় খতুতে বাসের উপযোগী ছয়ভাবের ঘর, 
দীঘি পুক্ধরিধী, সারসচক্রবাককলহংস চকৌর ক্রৌঞ্চকুররী, শুকশারী, ময়ূর হরিণ, 


৬৩১২ অলঙ্কার-চন্দ্রিকা 


জানের ধারাবস্ত্র, পরিচারক-পরিচারিক1 এবং কবিবর্ণিত কাব্যের অন্গুলেখক 
প্রত্ৃতির পোষাকপরিচ্ছদ শিক্ষা! ভাষ! ইত্যাদি ইত্যাদি সম্বন্ধে যা বলেছেন, তার 
কাছে পরিয়রান হয়ে'যায় রবীন্দ্রনাথের শাস্তিনিকেতন! বনস্ততঃ এইভাবেই 
জীবন যাপন করভেন কবিরাজ রাজশেখর | বিদ্যায় মনীষায় বৈদগ্ধ্যে কবি- 
প্রতিভায় মহীয়সী অবস্তীঙ্বন্দরীর বহু মতামত উদ্ধৃত করেছেন রাজশেখর-- 
এই অসামান্ত! নারী ছিলেন রাজশেখরের “গৃহ্ী সচিবঃ সখী মিথঃ প্রিয়শিস্কা 
ললিতে কলাবিধো”। রাজশেখর তার এই গ্রন্থে একটি মৃূল্যবান্‌ বিষয়ের বিশদ 
আলোচন! করেছেন। বিষয়টি হ'ল সাহিত্যক্ষেত্রে চৌধর্য (012015785)। 
পরের ভাবভাষা চুরি ক'রে তাদের নিজের ব'লে চালিয়ে দেওয়ার চেষ্টা সকল 
দেশেই আছে ) বর্তমান শতাব্দীতে আরো বেড়ে গেছে। 
চুস্পচ্ম স্পভডান্্দী (৯৩০--৯৮০ খ্ুঃ) £ 

এই যুগের কাব্যশীস্ত্রচয়িতা মুকুল, ইন্দুরাজ, ভ্টনায়ক, ধনগ্য়। 
ধনিক; ভট্টতৌত। 

মুকুল ইন্দুরাজের গুরু এবং “অভিধাবৃত্তিমাতৃক1-নামক গ্রন্থের রচয়িতা । 
আনন্ববর্ধনের কিঞ্চিৎ পরকালীন এবং কাশ্ীরবাসী হয়েও মুকুল ধ্বনিবাদের 
কঠোর সমালোচন! করেছেন । 

মুকুলশিষ্য ইল্দুল্লাজ্ত অভিনবগুপ্তের সাহিত্যগ্তরু ৷ ইন্দুরাজের 
কাব্যতত্বসন্বন্ধে ব্বতন্ত্র কোনো' গ্রন্থ নাই। উদ্ভটের “কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহে'র 
'লঘুবৃত্তি'-রচয়িতা ইন্দ্ুরাজ। এই বৃত্তিতে প্রসঙ্গত্রমে ইনি স্বকীয় মতের বহু 
আভাস দিয়েছেন এবং বৃত্তির শেষভাগে কাব্যতত্বসম্পর্কে আপন দৃষ্টিভঙ্গীর 
বিশদ পরিচয় দান করেছেন। ইন্দ্ুরাজ ধ্বনিকে কাব্যের আত্ম! ব'লে স্বীকার 
করেন নাই। ধ্বনিসম্পর্কে একটি পূর্ববপক্ষ কল্পনা ক'রে তার উত্তরে জানিয়ে- 
ছেন ম্বকীয় অভিমত। পুর্ব্ধপক্ষ $ কোনো! কোনে সহৃদয় কাব্যের প্রাণন্বরূপ 
'ধ্বনি+নামক কাব্যধশ্শের কথা বলেছেন, এখানে তার সম্বন্ধে কোনে! উপদেশ 
দেওয়া হ'ল না কেন? (“কাব্যজীবিতভূতঃ কৈশ্চিৎ শহৃদয়ৈঃ ধ্বনির্নাম 
কাব্যধন্মঃ অভিহিতঃ, স কম্মাৎ ইহ ন উপদিষ্টঃ?”)। ইন্দুরাজের উত্তর £ 
এই সব অলঙ্কারের মধ্যেই যে সে অন্তর্ভাবিত, তাই (“উচ্যতে। এধু এব 
অনস্কারেযু অন্তর্ভাবাৎ” )। “এই সব অলঙ্কার” মানে পর্য্যায়োক্ত, অপ্রস্তত- 
প্রশংসা ইত্যার্দি (প্পর্ধ্যায়োক্তাদিযু অন্তর্ভাবিতম্” )। ইনি কাব্যতত্বে 
রসবাদী; কিন্তু কাব্যের শরীর ( ঢা )-সম্পর্কে বামনপন্থী। আচার্য 
বামনের মতকে মেনে নিয়ে (“্যৎ অবোচৎ ভট্টবামনঃ” ) ইনি বলেছেন, 


অলঙ্কারের ইতিকথা ৩১৩ 


“অলঙ্কারাণাম্‌ অনিত্যতা। গুণরহিতং হি কাব্যম্‌ অকাব্যম্‌ এব ভবতি, 
ন ভু অলঙ্কাররহিতম্”। ইন্দুরাজের কাব্যসংজ্ঞা__“গুণসংস্কৃতশন্ধার্থশীরত্বাৎ 
জন্রসম্‌ এব কাব্যম্গ। সহজবোধ্য ব'লে সংস্কৃত উদ্ধাতিগুলিকে বাঙলায় 
অনুবাদ করলাম না। 

ভট্রনায়ক ধ্বনিবাদের বিরোধিত1 করেছেন তার “হদয়দর্পণ-নামক গ্রন্থে । 
গ্রন্থখানি উৎকৃষ্ট, কিন্তু এখনও অনাবিষ্কত। অভিনবগুপ্ত ধ্বন্তালোকের 
লোচনটীকায় এই বই থেকে ভ্রনায়কের অনেক উক্তি উদ্ধাত করেছেন; 
কোনো কোনোটির সমালোচন1 করেছেন, কিন্তু অনেকগুলি সর্বাস্তঃকরণে 
মেনে নিয়েছেন। ভট্টনায়ক কাব্যসম্পর্কে রসাত্মবাদী (“কাব্যে রসয়িতা 
সর্বের্ধা, ন বোদ্ধা ন নিয়োগভাক্‌” ইত্যাদি )। ভরতমুনির "নাট্যশান্ত্রে'র ইনি 
অন্যতম ভাম্বকার ; রসতদ্বে ইনি ভুক্তিবাদী (ভুক্তি-ভোগ)। লোচনটাকায় 
অভিনবগুপ্ত এই মতের সমালোচনা করেছেন; কিন্তু মতটি যে কিয়দংশে 
ধ্বনিবাদের অনুকূল, তাও দেখাবার চেষ্টা করেছেন। কৌতুহলী পাঠকপাঠিক! 
অধ্যাপক শ্রীমান্‌ বিষুর্পদ ভট্টাচার্যের “সাহিত্যমীমাংসা” পুস্তিক1 ( বিশ্বভারতী- 
প্রকাশিত, আট আন সংস্করণ) হ'তে তুক্তিবাদের সন্দর আলোচনাটি পণ্ড়ে 
নিতে পারেন। পুস্ভিকাখানিতে রসতত্বে ভট্টলোল্পটের “উৎপত্তিবাদ?, ভট্র- 
শঙ্ককের 'অন্ুমিতিবাদ”, ভট্রনায়কের “ভুক্তিবাদ* এবং অভিনবগুপ্তের 
“অভিব্যক্তিবাদ+ অল্প পরিসরে স্রন্দরভাবে আলোচিত হয়েছে । 

ধনগ্জয়-রচিত গ্রন্থ “দশরূপক+। এই গ্রন্থের বৃত্তিকার ধনিক, বৃত্তির নাম 
“অবলোক"। ছুটিরই রচনাকাল দশম শতাব্দীর শেষ পাদ। মৃঞ্জ তখন মালবা- 
ধিপতি; ধনগ্য় ছিলেন তার সভাসদ। ধনঞ্জয় এবং ধনিক সহোদর ভাই, 
পিতার নাম বিষুণ। (মনে হয়, ধনঞ্জয় আর ধনিক একই ব্যক্তি--ধনঞ্জয় 
মূলগ্রন্থ রচনা| ক'রে, ধনিক ছদ্মনামে তার বৃত্তি লেখেন।) “দ্শবূপক* 
নাট্যশান্ত্র; কিন্তু রস-পরিচ্ছেদে (“চতুর্থ প্রকাশ?) গ্রস্থকার আগ্স্ত দৃষ্টি 
রেখেছেন কাব্য আর নাট্য ছুয়েরই উপর। কাব্যতত্বে এ'র! ব্যঞ্জনাবাদ 
ক্বীকার করেন না। ধনঞ্জয় বলেন--কাব্যের অলৌকিক বিভাব অন্থভাব 
সাত্বিকভাব সঞ্চারিভাব সুক্ষ তাৎপধ্যের ছারা সহৃদয় পাঠকচিত্তের স্বায়ীকে 
আপন ভাবে ভাবিত ক'রে আম্বাদযোগ্য ক'রে ভোলে; পাঠককর্ৃক আস্বাগ্মান 
এই স্থায়ী ভাবই রস। ধনিক বলেন, _“ভাঁগুপর্য্*ই সব, এর অতিরিক্ত 
ধ্বনি” বালে কিছু নাই। 'কাব্যনিরণ্ধ নামে ধনিকরচিত একখানি গ্রন্থ 
আছে; সেখানে ধ্বনিবাদকে ইনি তত তত্র ক'রে বিচার এবং খণ্ডন করেছেন । 


৩১৪ অলঙ্কার-চন্্রিক। 


দশরূপকে'র “অবলোকে' “কাব্যনির্ণয়' হ'তে অনেক অংশ ধনিক উদ্ধৃত 
করেছেন। ইনি সংক্ষেপে জানিয়ে দিয়েছেন__“ন রসাদীনাং কাব্যেন সহ 
ব্যঙ্যব্যঞ্কভাবঃ | কাব্যং হি ভাবকমূ, ভাব্যা রসাদয়ঃ”। ভট্টনায়কের সঙ্গে 
এদের চিন্তার কিঞ্চিৎ মিল আছে। তাৎপর্য্যবাদদ অভিনবপ্তপ্ত খণ্ডন করেছেন 
ধ্ন্ঠালোকলোচনে। ধ্বনিরই জয় হয়েছে। তবু বহু প্রণিধানযোগ্য কথা 
আছে সাবলোক দশরূপকে  খ্রন্থখানি মূল্যবান্‌। 

ভট্টতৌত অভিনবগুপ্তের অন্যতম উপাধ্যায়। তার রচিত গ্রন্থের নাম 
“কাব্যকৌতুক”। এ গ্রন্থ এখনও অনাবিষ্কত। কাব্যের নায়ক, শ্বয়ং কবি এবং 
সহৃদয় পাঠক (কাব্য পড়বার সময়) যে সমান অন্ুভবসম্পন্ন ভট্টরতৌতের এই 
মতটি অভিনবগ্তপ্ত উদ্ধাত করেছেন 'ধ্বন্তালোকলোচনে' (“যছুক্তম্‌ অন্মহুপাধ্যায়- 
ভষ্টতৌতেন-_“নায়কশ্য কবেঃ শ্রোতুঃ সমানোহমুভবঃ'৮__ধ্বন্তালোক ১/৬ )। 

কুস্তক প্রসিদ্ধ 'বক্রোক্তিজীবিত' গ্রন্থের রচয়িতা। ইনি আগে, না 
অভিনবগ্তপ্ত আগে নিশ্চিতভাবে ত1 বল! কঠিন। ভামহ সকল অলঙ্কারকেই 
এক কথায় বক্বোক্তি বলেছেন এবং অতিশয়োক্তিকে বলেছেন একমাত্র 
বক্রোক্তি। আনন্ববর্ধন এই মতটি উদ্ধত করেছেন ধ্বন্তালোকের বৃত্তিতে। 
অভিনবগ্তপ্ত এই বৃত্ত্যংশটির '“লোচনস্টীকায় অন্তান্ঠ কথার পরে বলছেন-- 
“অথ সা কাব্যজীবিতত্বেন” ইত্যাদি । এই “কাব্যজীবিত” কথাটি পড়লেই 
মনে পড়ে কুস্তককে-_-“বক্রোক্তিঃ কাব্যজীবিতম্‌? ( বক্রোক্তিই কাব্যের 
প্রাণ)। অলঙ্কারও সহৃদয়ের প্রতীতিসাক্ষিক বাগ্বৈচিত্রী, কুস্তকের 
বেক্রোক্তি'ও তারই ভাষায় “বৈদগ্ধ্যভঙ্গীভণিতি,। অভিনবগুপ্তের কথাটির 
ইঙ্গিত কুস্তকের উক্তির প্রতি কি না কে জানে? কুস্তকের মতে--সবরকম 
অলঙ্কার বক্রোক্তির অন্তত? রস কাব্যের আত্ম! নয়, কাব্যাত্বা! বক্কোক্তিকেই 
অধিকতর উপভোগ্য ক'রে তোলে রস; কাব্যের প্রতীয়মান অর্থ (ধ্ন্তালোকের 
'ধবনি? ) কাব্যের আত্মা হ'তে পারে না, আত্মা বক্কোক্তি এবং প্রতীয়মান অর্থ 
বহুবিচিত্র বক্রোক্তিরই একটি বিচিত্র অঙ্গমাত্র। রীতিকে কুস্তক নৃতনভাবে 
ব্যাখ্যা করেছেন--কবির স্বভাবে রীতির জন্ম, তাই নামরূপের সন্কীর্ণ পরিধিতে 
একে বীধা যায় না । কুত্তকের মত নানা কারণে মূল্যবান্। ইনিও কাশ্মীরী। 

ভভিন্মবগুওওু (দশম শতকের শেষ বিংশক-_- 
একাদশের প্রথম বিংশক ) 

কাব্যে রসধ্বনিবাদের প্রতিষ্ঠাই ছিল মূল ধ্বনিগ্রস্থ-রচয়িতার একমাত্র 

উদ্দেশ্য । আনন্দবদ্ধন তার 'আলোক'-এর সাহায্যে সে উদ্দেশ্য সিদ্ধ করার 


অলঙ্কারের ইতিকথা ৩১৫ 


প্রয়াস করেছিলেন, কিন্তু নিদ্ধি লাভ করতে পারেন নাই। রসধ্বনিবাদ 
আত্মপ্রতিষ্ঠার জন্ত প্রতীক্ষা করছিল এক মহামনীষার, এক অসামান্ প্রতিভার । 
সেই মনীষা, সেই প্রতিভা আচার্য্য অভিনবগ্তপ্ত। প্রাচীন ভারতীয় কাব্যচিস্তা- 
লোকের উজ্জ্বলতম জ্যোতিষ্ষ ইনি। প্রথম জীবনে গুরুগৃহে ইনি ছিলেন 
“বালবলভীভুজঙ্গ” ; উত্তরকালে ধ্বন্তালোকের “লোচন-রচনার সমান্তিতে ইনি 
বলেছেন-_মীমাংসান্তায়ব্যাকরণতত্বজ্ঞদের গুরু আমি প্রবন্ধসেবারস অভিনবগ্তপ্ত 
ধ্বনিতত্বরচন৷ শেষ করলাম 
(“বাক্যপ্রমাণপদবেদিগুরুঃ প্রবদ্ধ- 
সেবারসে। ব্যরচয়দ্‌ ধ্বনিবস্তবৃত্তিমূ ॥৮ 

সার্থক অহংকার--বাল্মীকির মতন, জয়দেবের মতন, রবীন্দ্রনাথের মতন ! 

ভরতমুনির নাট্যশাস্ত্রের সর্বশ্রেষ্ঠ ভান অভিনবগ্ুপ্তের 'অভিনবভারতী, | 
রসতত্বে ইনি “অভিব্যক্তি'বাদদী। বিভাব অন্থুভাব ব্যভিচারীর ব্যঞ্জনায় 
ক্ষরণকালের জন্য নিশ্মলীকৃত “চিৎ-এ অভিব্যক্ত সহৃদয় পাঠকের স্বানন্দই রস-_ 
এই হ'ল অভিব্যক্তিবাদের স্থূল এবং সংক্ষিপ্ত পরিচয়। ধ্বন্তালোক-লোচনে, 
রসকে এইভাবেই ব্যাখ্যা করেছেন অভিনবগুপ্ত। আগে 'অভিনবভারতী,, 
পরে “লোচন" | মৃল ধ্বনি-কারিকায় কিছু কিছু ক্রটি থাকা ন্বাভাবিক। কিছু 
সংশোধন করেছেন মনীষী আনন্দবদ্ধন ; বাকীটুকু যথাসম্ভব সেরে নিয়েছেন 
অভিনবগুপ্ত। আবার আনন্বর্ধনও মাঝে মাঝে অজ্ঞাতসারে যেটুকু 
অন্সামগ্জস্য ঘটিয়ে ফেলেছিলেন, অসামান্ত প্রজ্ঞাবান্‌ অভিনবগ্প্ত সাধ্যমতো 
তারও সামঞ্জশ্য বিধান করেছেন । 

আনন্দবর্ধনের আলোক”-রচনার একশে। বছর পরে রচিত অভিনবগুপ্তের 
“লোচন" | এই সুদীর্ঘ কালের মধ্যে, ভারতের অন্তত্র তো দুরের কথা, ধ্বনির, 
জন্মভূমি কাশ্মীরেই কাব্যে ধ্বন্তাত্ববাদ স্বীকৃতি লাভ করে নাই । ধ্বনিবাদের 
জয়যাব্রার পথ প্রশস্ত করলেন অভিনবগুপ্ত। এজয় অবশ্য সর্ববাঙ্গীণও নয়, 
সর্বভারতীয়ও নয়, তবু বহৃব্যাপক। ধ্বনির এই নবীন যাব্রাপথে প্রথম বাধ 
হষ্ি করলেন কাশ্মীরেরই একজন আচার্য, নাম মহ্মভট্ট। 

হিসি £ 

মহিমভট্রু মধ্য-একাদশ শতকে রচনা করলেন 'ব্যক্তিবিবেক'। রসতত্বে 
অন্থষিতিবাদী ('নাট্যশান্ত্র-ব্যাখ্যাকার) কাশ্শীরবাসী প্রাচীন আচার্ধ্য 
শ্রীশঙ্কুকের পদান্ক-অন্থদরণে তিনি ধরলেন স্তায়দর্শনের পথ। গ্রস্থারস্তেই 
“পরা বাক-কে প্রণাম ক'রে মহিমতট জানিয়ে দিলেন--সকলরকম “ধ্বনি'-ই 


৩১৬ অলঙ্কার-চন্দ্রিক। 


যে অনুমানের অস্ত এই তত্বটাই প্রকাশ করার উদ্দেশ্যে লিখছেন ভিনি 
'ব্যক্তিবিবেক” (“অস্মানেইস্তর্ভাবং সর্ধশ্যৈব ধ্বনেঃ প্রকাশয়িতুম্। ব্যক্তি- 
বিবেকং কুকুতে প্রণম্য মহিমা পরাং বাচম্‌॥”-_ব্যক্তিবিবেক ১১)। রসকেই 
মহ্িমভট্ট কাব্যাত্বা বলেছেন; রস তার মতে ব্যঙ্গ্য নয়, সাধ্য অর্থাৎ অন্ধুমেয় । 
ধ্ন্যালোকের তিনরকম প্রতীয়মান অর্থ” অর্থাৎ বস্তধ্বনি, অলঙ্কারধ্বনি এবং 
রসধ্বনি মহিমভট্ট ক্বীকার করেন; শ্বীকার করেন না শবের ব্যঞ্জনাব্যাপার। 
তার মতে শবের ব্যঙ্গ্য অর্থ ব'লে কিছু নাই, আছে শুধু বাচ্য আর অনুমেয় 
অর্থ। “ব্যক্তি মানে “প্রকাশ” । কাব্যে বিভাব অন্ুভাব প্রভৃতি বাচ্যরূপে 
অন্ুমানব্যাপারের সাহায্যে অন্ুমেক়রূপে রসার্দিকে ব্যক্ত করে--এই তত্ব 
ব্যাখ্যাত হয়েছে ব'লে তার গ্রস্থের নাম বব্যক্তিবিবেক। কুস্তকের 
বক্কোক্কতি'রও ্বতন্ত্র মহিমা ভট্টমহিম ত্বীকার করেন না; বলেন, বক্কোক্তি 
অন্ুমানে অন্তর্ভাবিত। 


ক্ক্ষেম্সে্ঃ ্ডাজ্কল্রাভ্কঃ চন্ঘউিভউর, ল্রভ্ভ্রভর্ £ 

(একাদশ শতকের উত্তরাপ্ধ থেকে দ্বাদশের প্রথমাংশ পধ্যন্ত ) 

কাব্যতত্বসম্পর্কে কাশ্মীরবাসী বব্যাপদাস' ক্ষেমেজ্দরের ছুখানি প্রধান 
গ্রন্থ কবিকগ্ঠাভরণ আর “ওঁচিত্যবিচারচর্চা”। অনেক গ্রন্থের শেষে ন্ষেমেঙ্্র 
কাশ্মীররাজ অনস্তদেবের গুণকীর্তন করেছেন (*প্রীমদনস্তরাজনৃপতেঃ কালে 
কিলায়ং কৃত:৮”--ওচিত্যবিচারচ্চা )। রাজতরক্ষিণীর মতে অনস্তদেবের 
রাজত্বকাল ১০২৮--১০৮০ খুষ্টাব্ব। এই সময়ে তার গ্রস্থগুলি রচিত হয়। 
ক্ষেমেন্্র ধ্বন্ালোক থেকে কারিকা উদ্ধত করেছেন, আনন্ববর্ধনের নাম 
করেছেন ; কিন্তু কাব্যে ধন্তাত্ববাদ শ্বীকার করেন নাই। তিনি সাধারণভাবে 
রসবাদশী। ধ্বন্তালোকের অগ্নুসরণে তিনি “মাধুর্য” “ওজঃ, আর প্রসাদ" এই 
তিনটির মধ্যেই কাব্যগুণকে সীমাবদ্ধ ক'রে রাখেন নাই; ভরতমুনির 
দশ গুণকেই গ্রহণ করেছেন। 

তার মতে কাব্যের আত্মা ওচিভ্য (9:০7:19৮)--“ওচিত্যং রসসিদ্ধস্য 
স্থিরং কাব্যস্য জীবিতম্”। পদ, বাক্য, গুণ, অলঙ্কার, রস সব-কিছুকেই বিচার 
করতে হবে ওচিত্যের আলোকে অর্থাৎ দেখতে হবে এর! কবির বক্তব্যের 
একাস্ত অনুকুল, অনুগত, সমুচিতভাবে প্রযুক্ত হয়েছে কি ন1; যদি হয়ে থাকে 
তবেই সে রচনা কাব্য, নচেৎ নয়। 

ভোজরাজ বা ভোজদেব মালবাধিপতি এবং ক্ষেমেন্দ্রের সমসাময়িক । 
কহনণ বলেছেন (রাজতরঙি লী, 9২৫৯), কাশ্মীররাজ অনস্তদেব আর মালবরাজ 


অলঙ্কারের ইতিকথা ৩১৭ 


ভোজদেব সমকালীন, ছুজনেই দানশীলতার জন্ত প্রসিদ্ধ, স্বয়ং হরি এবং কবি- 
বন্ধু। “ভোজপ্রবন্ধ, গ্রঙ্থে বল! হয়েছে_ ভোজরাজ পর্ধান্ন বৎসর সাত মাস তিন 
দিন রাজত্ব করেছিলেন । ভোজরাজের প্রসিদ্ধ গ্রন্থ “সরস্বতীকাভরণ' ৷ ভোজ- 
দেবের মতে কাব্যকে হ'তে হবে (গ্রাম্যত। ইত্যাদি ) “দোষহীন, (মাধুর্যয 
ইত্যাদি) 'গুণ'যুক্ত, (অন্ুপ্রাস উপমা ইত্যাদি) অলঙ্কারে মণ্তিত এবং 
(শুঙ্গারাদি ) রসের দ্বারা অন্থিত («নির্দোষং গুণবৎ কাব্যং অলঙ্কারৈরলক্কতম্। 
রসান্বিতং কবিঃ কুর্ধ্বন্‌ কীন্তিং গ্রীতিঞ্চ বিন্দতি ॥”__সরম্বতীক্ঠাভরণ )। 
ধ্বনিবাদকে ইনি স্বীকার করেন নাই। দণ্ডী, বামন, কুদ্রুট প্রভৃতির অলঙ্কার, 
গুণ, রস-সংক্রাস্ত মত প্রয়োজনমতো শ্বকীয় মতের দ্বার! পরিশোধিত ক'রে গ্রহণ 
করেছেন। নানা কারণে “সর ঘতীকণ্ঠাভরণ' মূল্যবান্‌ গ্রস্থ। 


মন্মাটভটু ধ্বনিবাদীদের একনিষ্ঠ শিল্ত এবং ব্যাখ্যাতা। ধ্বনিবাদের 
প্রচারে এবং প্রতিষ্ঠাপনে মন্টকে অভিনবগুপ্ঠের দক্ষিণ হস্ত বলা যেতে পারে। 
ইনিও কাশ্ীরবাসী। মম্মটরচিত গ্রন্থের নাম “কাব্য প্রকাশ" । স্থকঠিন গ্রন্থ 
“কাব্যপ্রকাশ। গ্রন্থকার উদাত্ত অলঙ্কারের যে উদ্বাহরণটি দিয়েছেন, তাতে 
ভোজরাজের নাম থাকায় (“ভোজনৃপতেস্তৎ ত্যাগলীলায়িতম্‌” ) একথা 
নিঃসংশয়ে বল! যায় ষে তিনি ভোজরাজের পরবস্তী। আবার দ্বাদশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি কাশ্মীরবাসী রুধ্যক “কাব্যপ্রকাশসঙ্কেত' নামে কাবাপ্রকাশের 
টীকা রচনা করায় বলতে হয় যে মম্মট এর বেশ কিছুদিন আগেই স্বীয় গ্রন্থ 
শেষ করেছিলেন। স্রতরাং কাব্যপ্রকাশের রচনাকাল একাদশ শতকের একে- 
বারে শেষ অথবা (বেশী সম্ভাব্য) দ্বাদশের প্রথম । মম্মটের মতে, 
দোষহীন, গুণযুক্ত, কোথাও বা অনলঙ্কার শবার্থের (শব্দ+অর্থ) নাম কাব্য £ 
“অদোষৌ শব্ধার্থে। সগুণৌ অনলম্কৃতী পুনঃ ক্কাপি”। অনলঙ্কত মানে অলঙ্কার- 
হীন নয়--মন্মট বলছেন, অলঙ্কার ছাড়া কাব্য হয় না, তবে অলঙ্কার যদি 
কোথাও অন্ফুট হয় তাতে কাব্যের ক্ষতি হয় না (“সর্বত্র সালশ্কারৌ, চিৎ তু 
শ্কুটালঙ্কারবিরহে অপি ন কাব্যত্বহানিঃ” )। ধ্বন্যালোকের অনুসরণে ইনি 
কাব্যের তিনটি শ্রেণী নির্দেশ করেছেন--ধ্বনিকাব্য, গুধীভূতব্যঙ্গ্য কাব্য 
আর চিত্রকাব্য ; বাচ্যাতিক্রান্ত ব্যঙ্গ্য অর্থ ধ্বনি, বাচ্য-অনতিক্রান্ত গৌণ 
ব্যঙ্গ্য হ'ল গুণীভূতব্যঙ্গ্য আর গুণালফ্কারযুক্ত অব্যঙ্গ্যের নাম চিত্র। 

রুদ্রনতট্র একাদশ শতাব্দীর শেষভাগে রচন1 করেন 'শৃল্লারতিলক+ | এখানি 
রসশাস্ত্র। প্রমাণন্ব্ূপে এর থেকে শ্লোক উদ্ধৃত করেছেন শ্রীরূপগোস্বামী 
তার "উজ্জলনীলমণি'নামক প্রসিদ্ধ গ্রছে। 


৩১৮ অলঙ্কার-চক্ত্রিক! 


ল্রভময্ক। ল্বাঙ্গ ভটউ ৫৯), তমচত্র্র-_ ছাদ্ণ স্পভাক্দী £ 

রুয্যক প্রথমে রচনা করেন “কাব্যপ্রকাশ'-এর টীকা, নাম “কাব্যপ্রকাশ- 
সঙ্কেত । তার মৌলিক এবং উৎকষ্ট গ্রন্থ 'অলঙ্কারসর্ধন্থ' । কয্যক কাশ্মীর- 
বাসী এবং ধ্বনিবাদী। কেউ কেউ মনে করেন এই গ্রন্থের লক্ষণ-সৃত্রগুলির 
রচয়িতা রুধ্যক এবং এদের বৃত্তি রচন! করেন তার প্রিয় শিষ্ 'শ্রীকঠচরিত”- 
নামক কাব্যের কবি মঙ্খ্ক। স্মত্ররচনায় পবোক্ষভাবে ধ্বন্তালোক” এবং 
প্রত্যক্ষভাবে “কাব্যপ্রকাশ” অন্ু্থত হয়েছে । “অলঙ্কারসর্ধন্ব” সর্ববাীণ কাব্য- 
শান্্র নয়; এর বিষয়বস্ত শব্ালঙ্কার আর অর্থাল্কার। অর্থালঙ্কার এখানে 
বিচারিত হয়েছে প্রধানতঃ লক্ষণামূল। ব্যঞ্জনার পথে, *ন্বসিদ্বয়ে পরাক্ষেপঃ 
পরার্থে শ্বসমর্পণম্‌”-__-মন্মট ভট্টের এই উক্তির আলোকে । অলঙ্কারের স্বরূপনির্ণয়ে 
রুষ্যকের দৃষ্টি কাব্যমর্শববিদ্‌ বিজ্ঞানীর দৃষ্টি। গ্রন্থখানি কঠিন, কিন্তু মূল্যবান্। 

বাগ.ভট (১)-রচিত “বাগ ভটালঙ্কারঁ গতানুগতিক কাব্যশান্ত্র। ইনি 
গুণ, রীতি, অলঙ্কারের সঙ্গে রসকেও সাধাবণভাবে কাব্যলক্ষণের অস্তর্ুক্ত 
করেছেন। প্রসঙ্গতঃ ইনি ধ্বনি'-সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ আলোচনা করেছেন। 

হেমচক্দরের 'কাব্যান্শাসন” প্রকৃতপক্ষে একখানি সংকলনগ্রস্থ । এটিকে 
কাব্যশান্ত্রের অভিধান বল। যেতে পারে। কাব্যসংজ্ঞায় রসকে স্থান ন। 
দিলেও ইনি গুণ, অলঙ্কার ইত্যাদির সঙ্গে রসের সম্পর্কের কথা এবং কাব্যের 
নানানতর “দোষের আলোচনাপ্রসঙ্তে রস-দোষের কথাও বলেছেন। 
ধ্বনিও কিঞিৎ আলোচিত হয়েছে । “কাব্যান্শাসনে* উনত্রিশটি অর্থালঙ্কার 
স্থান পেয়েছে। মৌলিকতার অভাবসত্বেও পূর্ববাচার্ধ্যদের মতসংগ্রহের গ্রস্থ 
হিসেবে “কাব্যান্থশাসন' মূল্যবান্‌। 


লাগ ভক্তি ২), ভুল্সদেক, জিচ্ভাপ্রল্রঃ? বিজ্ঞানাঞথ 
_জ্ল্মোচক্প স্পভান্দী ঃ 

বাগ ্ভট (২)-রচিত কাব্যশান্ত্রের নামও “কাব্যান্গশাসন”। ইনি বাধট্রিটি 
অর্থালঙ্কারের আলোচনা করেছেন। 

জয়দেব কৃত কাব্যশাস্ত্রের নাম চন্দ্রালোক* ; গ্রন্থখানি ক্ষুদ্র, কিন্ত অনার 
এবং মুল্যবান্। জয়দেব প্রসিদ্ধ নৈয়ায়িক, প্রসন্নরাঘব”-নামক উৎকৃষ্ট নাটকের 
নাট্যকার এবং “পীযুষবর্ষ জয়দেব নামে পরিচিত। “প্রসন্নরাঘব” নাটক হ'তে 
উদ্দাহরণ উদ্ধৃত করেছেন বিশ্বনাথ তার “সাহিত্যদর্পণে। চন্দ্রালোক'-এর 
অলঙ্কারাংশ ব্যাখ্যা করেছেন দার্শনিক ও আলঙ্কারিক অগ্পয়দীক্ষিত তার 
£কুবলয়ানন্মকারিকা"য়। 


অলঙ্কারের ইতিকথা ৩১৯ 


বিভ্তাধর-রচিত গ্রন্থ 'একাবলী' এবং বিষ্তানাথের গ্রন্থ 'প্রতাপরুদ্র- 
বযশৌভূষণ । এর! ছুজনেই “বক্রোক্তিজীবিত'বাদদবিরোধী এবং ধ্বনিবাদ- 
সমর্থক। বি্যাধরের মতে কাব্যার্থের ভেদহেতু পাঠকের বিচিত্র আত্মানন্দ 
হতেই শুঙ্গারাদি বিচিত্র স্বাদের উদ্ভব; বলা বাহুল্য, স্বাদ মানে রসান্াদ 
(“ম্বাদঃ কাব্যার্থস্তেদাৎ আত্মানন্বসমুস্তবঃ” )। বিদ্যানাথ বলেছেন, কাব্যের 
দেহ “শব্াার্থে” এবং তার জীবিত (প্রাণ) “ব্যঙ্যবৈভবম্”। 


নিহহভূুস্াল, ভ্ঞান্লুত্ত, বিশ্রনাথ কত্রিল্লাভ 
__চক্্গস্ণ স্পভা্ষী £ 

ভানুদত্ত-রচিত “'রসতরঙ্গিণী, আর" “রসমঞ্জরী” এবং দিংহভুপালকত 
'রসার্ণবন্ধাকর' প্রসিদ্ধ রসশাস্ত্র। ষোড়শ শতাব্দীর অতুলনীয় বৈষ্ণব রসপ্রস্থ 
ভ্রীরপগ্োস্বামীর 'উজ্জলনীলমণি' বিশেষ ক'রে “রসার্ণবস্থধাকর'-এর 
আধারে গঠিত মনম্তত্বসন্মত হুক্ষাদপিসুক্ষ্বিশ্লেষণাত্মক পূর্ণাঙ্গ শৃঙ্গাররসদর্শন | 
বিশ্বনাথের 'সাহিভ্যদর্পণ” একখানি মূল্যবান গ্রন্থ । এতে শ্রব্যকাব্য এবং 
দৃশ্যকাব্য হুয়েরই তাত্বিক আলোচনা আছে। সুদীর্ঘ ষষ্ঠ পরিচ্ছেদটিতে রয়েছে 
উদাহরণ সহ নাট্যতত্বের বিশদ পরিচিতি। তিনি বলেছেন, “বাক্যং 
রসাত্মকং কাব্যম্” ; দোষ তার অপকর্ষক এবং উৎকর্ষের হেতু হচ্ছে গুণ রীতি 
অলঙ্কার । ধ্বনির এবং গুণীভূতব্যঙ্গ্যের তিনি বিস্তৃত আলোচন1 করেছেন, 
ধ্বনিকে উত্তম কাব্য বলেছেন (“বাচ্যাতিশয়িনি ব্যঙ্গ্যে ধ্বনিস্তৎকাব্যমুত্তমম্‌” ); 
কিন্তু ধ্বনিকে কাব্যের আত্মা ব'লে স্বীকার করেন নাই। অলঙ্কারসম্বন্ধে তার 
মত এই যে এর! অত্যন্ত শোভাকর, রসভাবের উপকারী, শবদার্থের অস্থির 
ধণ্ম, নারীদেছের ভূষণের মতন-_-“শব্দার্থয়োরস্থির] যে ধন্মাঃ শোভাতিশায়িনঃ | 
রসাদীন্‌ উপকুর্ধস্তোহলঙ্কারাভ্তেহঙ্গদাদিবৎ॥” সাহিত্যদর্পণে বন্থ প্রকার- 

ভেদসহু ছয়টি শব্ধ এবং প্রায় সত্তরটি অর্থ-অলঙ্কার আলোচিত হয়েছে। 


কিকিপশ্পুল্র? অঞ্রলজদ্কীক্ষিভ-৫লাড়ুম্ণ স্পভান্্ষী ই 
মহাপ্রভুর অষ্ঠতম পার্ধদ কাচড়াপাড়ানিবাসী শিবানন্দসেনের পুন্র পরমানন্দ- 
সেনই প্রসিদ্ধ কবি, নাট্যকার এবং আলঙ্কারিক কবিকর্ণপুর ৷ তার “অলঙ্কার- 
কৌন্তভ” রচিত হয় আন্থমানিক যোড়শ শতাব্দীর সপ্তম দশকে । কাব্যশান্ত্রের 
সাধারণ বিষয়বস্ত, কাব্যের দোষ, গুণ, রীতি, অলঙ্কার, রস অলঙ্কারকোস্তভে 
সবই বিশদ এবং সুন্দরভাবে আলোচিত হ'লেও মূলতঃ এখানি তক্তিশান্ত্। 
জীবগোম্বামীর “হরিনামানৃতব্যাকরণ যেমন একাধারে সংস্কৃতভাষার পূর্ণাঙ্ 


৩২৬ অলঙ্কার-চশ্ট্রিকা 


ব্যাকরণ এবং গোঁড়ীয় বৈষ্ণবশান্ত, “অলঙ্কারকৌস্তত'ও তেমনি একাধারে পূর্ণাঙ্গ 
কাব্যতন্ত্র এবং গৌড়ীয় ভক্তিরপায়ন। কবিকর্ণপূর ধ্বনিবাদী-_ সাধারণভাবে 
রূপগোম্বামী, বিশ্বনাথ চক্রবর্তী এবং বিশেষভাবে জীবগোস্বামী ( অমুক্রিত 
কাব্যশান্ত্র 'ভক্তিরসামৃতশেষ, ), বলদেব বিষ্ভাভূষণ ( “কাব্যকৌস্তভ+, 'সাহিত্য- 
মীমাংসা? ) ধ্বনিবাদী। অগ্ঠয়দীক্ষিতের অলঙ্কারগ্রস্থ 'কুবলয়ানন* আর 
“চিত্রমীমাংসা” রচিত হয় ষোড়শ শতাব্দীর প্রাস্তপীমায়। “কুবলয়ানন্দের কথা 
একটু আগেই বলেছি জয়দেবপ্রসঙ্গে ৷ “চিত্রমীমাংসা"য় মাত্র কয়েকটি সাদৃশ্য- 
মূলক অলঙ্কারের বিশিষ্ট আলোচনা রয়েছে। ইনিও ধ্বনিবাদী। কাব্য 
তিনরকম £ ধ্বনি, গুণীভৃতব্যঙ্গ্য আর চিত্র। ব্যঙ্গ্য অর্থ () বাচ্যাতিশয়ী 
হ'লে ধ্বনি, (3) বাচ্য-অনতিশায়ী অর্থাৎ বাচ্যই প্রধান আর ব্যঙ্গ্য গৌণ হ'লে 
হয় গুণীভূতব্যঙ্গ্য ; (03) বাচ্য ব্যঙ্গ্যহীন অথচ হ্ুন্মর হ'লে তাকে বলে চিন্রু। 
এই “চিত্র-দৃষ্টি দিয়ে কয়েকটি সাদৃশ্যমূলক অলঙ্কারের পাণ্ডিত্যপূর্ণ আলোচন! 
করেছেন অগ্পয়দীক্ষিত; প্রধানতঃ এই কারণে গ্রন্থের নাম *চিত্রমীমাংসা? | 
অবশ্য ক্ষেত্রবিশেষে বস্তধ্বনি, অলঙ্কারধবনি এবং রসধ্বনির দৃষ্টিতেও কোনো 
কোনে! অলঙ্কারকে বিচার করতে হয়েছে। ইনি বৈদাত্তিক, প্রসিদ্ধ “সিদ্ধান্ত- 
লেশসংগ্রহ', ন্তায়মুক্তাবলী' ( এবং আরও অনেক দর্শনগ্রন্থের ) রচয়িতা ইনি। 
কাজেই খুব সহজবোধ্য ন৷ হওয়াই “চিত্রমীমাংসা+-র পক্ষে স্বাভাবিক। 
প্রসঙ্গত: জানিয়ে রাখি এই গ্রন্থের কতকগুলি সিদ্ধান্ত যুক্তি দিয়ে খণ্ডন 
করেছেন পণ্ডিতর।জ জগন্নাথ তার “চিত্রমীমাংসাখগুনম্‌” গ্রন্থিকাটিতে। 
2 ব্শভল্লাক্ত ভুঙগগলাএ-স্শুদম্পণ শভ্ডা্ষী £ 
মদ্রদেশবাসী জগন্নাথ যে সম্রাট ।শাজাহানের পুত্র দারাসাকোর সভায় 
ছিলেন একথ বোঝা যায়, তৎ্কর্তুক রচিত দ্ারার যশোবর্ণনাত্বক কাব্য 
'জগদাতরণ' হ'তে । জীবনের শ্রেষ্ঠ কাল যৌবন তিনি সেখানেই কাটিয়ে- 
ছিলেন-_“দিলীবল্পভ-পাণিপল্লবতলে নীতং নবীনং বয়ঃ” (জগন্নাথকৃত 
“ভামিনীবিলাপ” কাব্যের শেষাংশ)। দারাসাকো জীবিত ছিলেন ১৬৫১ 
খুষ্ঠাক পর্য্যস্ত। সুতরাং বল যায় যে পণ্ডিতরাজের জন্মকাল সপ্তদশ শতাব্দীর 
প্রথম পার্দের উপাস্তভাগ। জগন্নাথরচিত কাব্যশান্ত্রের নাম “রসগঙ্গাধর? | 
সাহিত্যতত্রাকাশের পরমোজ্জবল জ্যোতিষ এই 'রসগঙ্গাধর?। 
জগন্লাথের কাব্যসংজ্ঞা--“রমণীয়ার্থপ্রতিপাদকঃ শব্দ: কাব্যম্?। 
'রমণীয়( তা)? তার ভাষায় “লোকোত্তরাহ্লাদজনকজ্ঞানগোচ৭(ত1)৮। সেই 
অর্থই রমণীয়, যা লোকোত্বর অর্থাৎ মাত্র সহদয় কবির এবং পাঠকের 


অলঙ্কারের ইতিকথ' ৩২১ 


স্বান্ুভবসিদ্ধ আনন্দের জনকন্বর্ূপ (চমৎকৃতিময়) জ্ঞানের বিষয়ীভূত। 
“লোকোত্তরাহ্লাদজনকজ্ঞানগোচরতারূপ “রমণীয়তা"্ময় অর্থের (বিষয়ের ) 
প্রতিপাদন সকল স্থকুমার কলারই (8:) লক্ষ্য। সংজ্ঞাটিকে কাব্যৈকলক্ষ্য 
করতে জগন্নাথ 'শবঃ, পদটিকে প্রয়োগ করেছেন। মনে হয় পণ্ডিতরাজকৃত 
এই সংজ্ঞাই কাব্যের চরম সংজ্ঞা এবং এর আলোকে আধুনিক কাব্যেরও 
বিচার চলতে পারে। আপাতদৃষ্টিতে জগন্নাথ ধ্বনিবাদী; কিস্ত গভীর 
অভিনিবেশসহকারে লক্ষ্য করলে দেখ। যাবে যে রসবাদ, ধ্বনিবাদ, বক্রোক্তিবাদ 
প্রভৃতি সব-কিছুকে আত্মসাৎ ক'রে সর্বাতিক্তান্ত রূপে ভাম্বর হ'য়ে আছে তার 
এই কাব্যসংজ্ঞাটি। 

কাব্যতত্বের ক্ষেত্রে ভারতীয় মনীষার প্রাক্তন দানগুলিকে নৈয়ারিকের 
ম্ষম দৃষ্টি দিয়ে বিচার ক'রে গ্রহণীয়কে গ্রহণ বঙ্নীয়কে বঞ্জন করেছেন তিনি। 
ভরতমুনিনির্ধেশিত কাব্যের দশ গুণ দণ্ডী গ্রহণ করেছেন; বামন তার সঙ্গে 
দশ অর্থগুণ যুক্ত করেছেন। ভামহ মাধুধ্য ওজঃ প্রসাদ মাত্র এই তিনটির 
নাম উল্লেখ করেছেন, কিন্ত এদের নাম যে গুণ সেকথ। বলেন নাই। 
ধন্তালোকে ভামহই অন্ুশ্যত হয়েছেন । মন্মটও চলেছেন এই পথে। 
জগন্নাথ শেষোক্ত ভ্রধীর মতের অযৌন্তিকত প্রদর্শন ক'রে দণ্ডী বামনের 
মতুকেই পুনঃপ্রতিষিত করেছেন স্বকীয় দৃষ্টির অভিনব আলোকে বিচার ক'রে 
_-বলেছেন তিনি, পপ্রাচীনেরা শ্লেষ, প্রসাদ, সমতা, মাধুধ্য, স্থকুমারতা, 
অর্থব্যক্তি, উদারত্ব, ওজঃ, কান্তি, সমাধি “ইতি দশ শব্গুণান্‌, দশ এব চ 
অর্থগুণান্‌ আমনস্তি” ; (আমি তাদেরই পদান্ক অনুসরণ করছি) তাদেরউ 
দেওয়। নামগুলি নিয়েছি, লক্ষণ কিন্তু (প্রয়োজনমতো) নৃতন ক'রে রচনা 
কবেছি (“মামানি পুনঃ তানি এব, লক্ষণং তু ভিন্নম্” )। পলীতিঃও জগন্নাথ 
অন্বীকীর করেন নাই। "গৃহীতপরিপাক বৈদভী”র একটি সুন্দর উদাহরণ 
দিয়ে তিনি বলেছেন, “বৈদভী বৃত্তির রীতিনির্ধ(ণে কবিকে সম্পূর্ণপে অবহিত 
হতে ছবে, নইলে পবিপাকভঙ্গ হবে” । সব কথার বিশদ আলোচনার অবকাশ 
এখানে নাই । মোটের উপর “রসগঙ্গাধর' অনুপম কাব্য শান্তর । 
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--অতিশয়'ব্যাখ্য। 
অধিক 
অনুকুল 
অনুপ্রাস ঃ 
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অলম্কারের বর 


উত্প্রক্ষা ও অতিশয়োস্তি 


পূর্বধার! 
নির্ঘণ্ট ( বর্ণানুক্রমিক ) 
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বিষয় 
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বিষয় 
রূপক £ 
-একদেশবিবর্তি. *, 
--পরস্পরিত ঠা 
--অধিকার্ঢবৈশিষ্টয 
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বক্তোজি £ 
স্্শোষ ৬৪৬ 
--কাকু ৫ 
'ব্ত-প্রতিবন্তর-ব্যাথা৷ **. 
বন্তপ্রতিবস্ত, বিশ্ব প্রতিবিন্ব-_ 

তন্বজিজ্ঞান্ছদের জন্য 

বিচিত্র ৮১, 


বিভাবন৷ * 
বিশ্ব-প্রতিবিষ্ব-_বাখা। *** 
বিরোধাভাস 

বিশেষ 

বিশেষোক্তি 

বিষম 

ব্যতিরেক 

ব্যাধাত 

ব্যাজস্তুতি 

বালোক্তি 


শবালঙ্কার__গীতগোবিন্দ' ও 'বর্ধামঙ্গল' ৫ 


শব্য কাবা 

শ্লেষ ( অর্থ-) 

প্লেষ (শব্দ-) $ 

--অভঙ্গ 

- ভঙ্গ 

গ্লেষগর্ত অলঙ্কার 
সম্কর ও সংহৃষ্টি : 

-সঙ্কর 


অঙ্গরস 
অঙ্গী রস 
অত্যন্ততিরস্কৃত ধ্বনি 


অনুভাব 
অনুষ্থান-( অনুরূণন- ) নিভ 


অলঙ্কার-চক্জ্িক! 


পত্রাঙ্থ 


৭৬ 

শ৬ 

৭৯ 

১৫৮ 
৩৪ 

৩৯ 

৪৪ 
৯৬-১০১ 


১২৯-১৩৬ 
২১৩ 
১৬৭ 

১০১-১০৭ 
১৬৪ 
২১৫ 
১৬৯ 
১৭১ 
১৫৮ 
২১৪ 
১৯৫ 
১১ 


২১৮ 


বিষয় 

--সংসতি 

মন্দেহ 

সমাধি 

সমাসোক্তি 

লমুচ্চয় 

সহোক্তি 

সামান্ত 

সার 

৮৬৫৭ 

স্মরণ ( ল্মরণোপম। ) 

স্বতাবোস্তি 
/1108107 ( উললিখন ) 

83610177082 ( নিকর্ষ ) 

4100510106848 ( ছের্দাভাস ) *** 

40986:০0]89 ( সংবুদ্ধি ) 

49510096070 ( অত্যযুক্ত ) 
01982055 ( পরাবৃত্তি ) 

01102 (অনুলোম ) 
[710790,0% (আগ্াবৃততি) 

70186:001,9 ( অন্ত্যাবৃতি ) *** 

001০8101820 ( মগুভাধণ ) "* 
[000909০ ( বক্রভাষণ ) 

[1০2 ( বক্রাঘাত ) 
119$020য015 ( অনুকল্প ) 
02.00086000919 ( ধ্বনিবৃত্তি ) 
[607015315 (পরিক্রমা ) 

[১০185200600 ( অভিযুক্ত ) 
98089 ( পরীবাদ ) 

909০901,9 ( প্রতিরূপক ) 
[510516290, 01606 (অন্যানক্ ) 
79920 ( যুগ্ম) 


উত্তরধারা 
নির্ঘণ্ট (১) --শব্দার্থ, ধ্বনি £ 


২৫৬) ২৬৩ 
হ৬ত 
২৪৪ 
*৫৬-২৬৯ 
হ৪৯ 
২৩৯ 


অিধামূলক ধ্বনি 
অর্থাস্তরসংক্র মিত ধ্বনি *** 
অর্থশক্তি-উদ্ভূত ধ্বনি 
অলঙ্কার হ'তে অলঙ্কা রধ্বনি 


২০৪ 


২২৮ 


৪৬ 


বিষয় প্রাঙ্ক 
অলঙ্কার হ'তে বন্ধধনি *** ২৪৬ 
অধয়ব-অবয়বী 
(928৮ 582508 ডা০16) ২৬৭ 
অবহিথা ২৫১, ২৫২,২৫৪ 
অবিবক্ষিতবাচ্য ধ্বনি ২৪৩ 
অসংলক্ষ্যক্রম ধ্বনি ২৫২৩১ 
আচার্ঘ্য কুত্তক, ভামহ, বামন ২৩৬-২৩৭ 
আধার-আধেয় 
(0017065109৪, 00060068) ২৬৭ 
“উপাদান-লক্ষণা' ২৮১ 
গ্র্যারিষ্টটল (8186০86) ২৩৫-২৩৭ 


ভ্রঃম- (সংলক্ষ্য, অসংলক্ষা ) ব্যাখা! ২৪৯-২৫০ 


ক্রিয়াযোগ ( লক্ষণ! ) ২৭৪ 
গুণ-গুণী (408880৮ ৪, 0026:9$9) ২৬৮ 
গুণীভৃতবাঙ্গা ২৬২ 
গৌঁপী লক্ষণ! ৯০৯ ২৭১ 
গৌণী সাধাবদানা **' হই 
গৌণী সারোপা ৮ ২৭১ 
জাতি-ব্যক্তি (06208 ৪, 9060199) ২৬৭ 
1]1:0089, *** ২৩৬ 
িমিটিযুদ (082098008) ২৩৬, ২৩৭ 
তম্ময়ীভবন *** ২৫৭ 
ধবনি ২৪২ 
নির্ব্বেদ ২৬১ 
'প্রয়োজন "লক্ষণ! ৪৯ ২৬৪ 
“প্রয়োজন "ব্যাখা! ২৬৫ 
ফিগার (18826) ২৩৫ 
ভাঁব-ধ্বনি ২৫০ 
ভাঁব__ব্যভিচারী ২৫১, ২৫৬ 
ভাব-_স্থায়ী ২৫৬-২৬১ 
মেটাফর (09900: ২৩৫) ২৩৬ 
যোগর? ২৩৪ 
যৌগিক ২৩৯ 
রস ২৫৭ 
রসধ্বনি ২৫৬ 
রূটিলক্গণা ২১৪ 
লক্ষক ২৪০ 


লক্ষণ। ( সংক্ষিপ্ত পরিচিতি ) ২৪০ 


র্‌ চা 
৪ চি 
71 
৩২৫ 
ৃ 
1 
| 


নির্ঘনট 

বিষয় . পত্রান্ক 
লক্ষণা ও অলঙ্কার ৫ ২৭৭-২৮৫ 
লক্ষণা-পরিচয় (বিশদ ) ২৬৪ 
লক্ষণামুলক ধ্যনি  ** ২৪৩ 
লঙ্গা * ২৪৩ 
"লক্ষ্যোক্তি”-দমালোচনা '** ২৭২-২৭৬ 
বক্রোকতি (কুন্তক ) ২৩৬-২৩৭ 
বক্রোজি ( ভামহ্‌ ) ২৩৬ 
বন্রোক্তি (বামন) ২৩৭ 
'বাক্রোর্তিজীবিত' *** ২৩৬ 
বন্তুধ্বনি রর ২৪৫ 
বস্ত হ'তে অলঙ্কারধ্বনি *** ২৪৭ 
বস্ত হ'তে বন্তধ্বনি ২৪৬ 
বাঙখুস্তি ২৩৬ 
বাচক ২৩৯ 
বাচ্য ৯১৪ ২৩৯ 
বিভাব ১৮ ২৫৬-২৬১ 
বিবক্ষিতান্তপরবাচ্য এন ২৪৪ 
বিষাদ ২৫৫ 
বৈপরীত্য ৭9 
ব্ঙ্গা ১৪১ 
ব্যাক ১৪১ 
ব্ঞ্জন। ২৪১ 
শ্রা্তি ও সৌন্দর্য্য ২৩৮ 
শব্দ ও অর্থ ২৩৯ 
শব্দবৃত্তি ২৩৯ 
শব্দণক্তি-উদ্ভুত ধ্বনি ২৪২, ২৪৯ 
শুদ্ধ! লক্ষণ। **ঃ ২৭২ 
সংযোগ ত ২৬৯ 
সংলক্ষ্ক্রম ধ্বনি ২৪৫ 
সমবায় ২৬৬ 

সামান্ত-বিশেষ 
(0806:9] ৪, 29:610019£) ২৬৮ 
সামীপ্য ২৬৬ 
মারপ্য ২৬৬ 


সিনেক্ডকি, মিটোনিমি রাই 


ভগ্নংশমাত্র ২৬৪-২৭১ 


ত্ব-্থামিত্ *** 
হদয়-সংবাদ *** 


২৬৮ 
৫৭ 


উত্তরধার 
নির্ঘণ্ট (২) -_-অলঙ্কারের ইতিকথ! 


বিষয় পত্রাঙ্থ 
তমনিপুরাণ ২৯৪-২৯৬৩ 
অপয়দীক্ষিত ৩২৪ 
অভিধাবৃতিমাুক। ৩১২ 
অভিনবগপ্ত ৩১৪-৩১৫ 
অলম্কারকৌন্তুভ ৩১৯ 
অলঙ্কার-সর্ববন্ব ৩১৮ 
অলন্কারের আপেক্ষিক ২৮৮ 
অবস্তীহনারী 5*০ ৩১হ 
আনন্দবর্দান ৩০৮ 
ইন্দুরাজ ৩১২-৩১৩ 
উতজ্বলনীলমণি ৩১৭, ৩১৯ 
উট ৩০১, ৩০৭ 
উপনিষং ('অলঙ্কার' 'উপমা' ) ২৮৬ 
থগবেদ ২৮৬, ২৮৭, ২৯১ 
একাবলী ৩১৯ 
'শুঁচিতাবিচার-চর্চা ৩১৬ 
কবিকঠাভরণ ৩১৬ 
কৰি কর্ণপূর ৩১৯ 
কাতায়ন ২৯০ 
কাবাকৌতুক ৩১৪ 
কাব্-প্রকাশ ৩১৭ 
কাবামীমাংস! ৩১১-৩১২ 

“কাব্যং গ্রাহাদ্‌ অলঙ্কারাং” 
(বামন) ২৯৮-২৯৯ 

অতুল গুপ্তকৃত ব্যাথা। 

(“কাবাজিজ্ঞাসা' ) ২৯৮ 
--এ ব্যাথার ভ্রাস্তি প্রদর্শন ২৯৮৮৩০ ০ 
কাবাশাস্ত্রের নাম অলঙ্কারশন্্রকেন ৩০ 
কাব্যাদর্শ ২৯৩-২৯৬ 
কাব্যানুশাসন ৩১৮ 
কাব্যালঙ্কার ২৯৬-২৯৮, ৩৭৯-৩১১ 
কাব্যালঙ্করসারসংগ্রহ ৩০১, ৩৯৭-৩০৮ 
কাবালকঙ্করসুত্রবৃ্ি ২৯৮-৩০১ 
কু্নীমতম্‌ ২৩ ৪ 
কুস্তক ৩১৪ 
কৌবীতকি উপনিষৎ রর 'অলঙ্কার') ২৮৬ 
গা (উপমার সংজ্গ। ) ২৮৯ 
গোপেজ ব্রিপুরহর হাল ৩৭৯ 
চন্্ালোক ৩১৮ 


বিষয় পত্ান্ক 

*চিত্রমীমাংসা ৩২, 
জগন্নাথ ( পঙ্ডিতরাজ ) ৩২৪-৩২১ 

জয়দেব ( পীধুষবর্ধ )  *** ৩১৮ 
দণ্ী ২৯৩-২৯৬, ৩৯৯১ ৩২১ 

দামোদরগপ্ত ৩০৪ 
ধনঞ্য় ৩১৩-৩১৪ 

ধনিক ৩১৩-৩১৪ 
ধ্বহ্ালোকের কথা৷ ৩০১৩৭ 
[ আলোচিত বিষয় £ 

মুল কারিকা কখন রচিত 

--কে রচয়িতা 
--আননদবর্ধন বৃতিকার 
-_বৃত্তির রচনাকাল 


--বৃত্তির উপর প্রথম টীক1 'চক্রিকা' 
_-অভিনবগুপ্তকৃত দ্বিতীয় টাক] 'লোচন' 
»-গুপ্তমহাশয়ের কটাক্ষ £ 
“চক্রিকা"র প্রতি ?] 
নমিসাধু টনি 
নিকক্ত (উপমা, কর্ম্মোপম। রূপোপম& 
লুণ্তোপমা, সিদ্ষোপমা) ২৮৮-২৯০, ২৯১-২মৎ 


৯৪ 


গতগ্রলি ২৯১ 
পাঁণিনি (উপমান', উপমিত, 
'দামান্ত' ) ২৯৬ 
প্রতাপরদ্যশোড়্ষণ ৩১৯ 
বামন ২৯৮-৩০১ 
বার্টিক ও ২৯৬ 
বাল্গীকি-রামারণ ( "অলঙ্কার", 
উপমা') ২৮৬-২৮৭ 
বিষ্ভাধর ৪৪5 ৩১৯ 
বিদ্ানাথ ৩১৯ 
বৃহদারণাক উপনিষৎ ( উপমা ) ২৮৬ 
ব্রন্মহৃত্র (কিপক' ) ২২ 
ভষ্টতৌত ৩১৪ 
ভট্টনায়ক ৩১৩ 
ভরতমু'নি ২৯২ 
ভান্ুদত্ত ৩১৯ 
ভামহ ২৯৬-২৯৮ 
ভামহ-বিবরণ ৩*১ 
ভোজরাজ ৩১৬-৬৬৭ 


মনোরধ 
মম্ঘটডট 
মহীভায় 
মহত 


'রীয়ার্ঘ 
রাগঙ্গাধর 
রমতঙ্গিণ 
রমম্ারী 
রসারমুধাবর 
রাজশেখ় 


রুট 


ি্ঘট 


গা 

২৯৮) ৩১২-৩৪৪ 
৩১৭ 

২৯১ 

৩১৫৩১৬ 

৪৪ ৩১২ 
৮৮০৯০) ২৯১-ই৯২ 
৩২৪ 

৩২৪-৩২১ 


৪৫৪ ৩১১ *৩১২ 
৩৪৯৩১১ 
৪৪৪ ৩১৭ 


বিধি 


বছোজিজীবিত 
বাগডট (১) 
বাগভট (২) 
বাগওটারহার 
বাভিবিবেক 

বৃঙ্গারতিতক 
পরগগোষ্ধামী 

সরদতীবঠাতরণ 
হায় 
নাহিতারর্পণ 
সিহৃতৃগাল 


রণ? 
হ্মর 


৪৬৪ ৩১৮ কমেতা 


ুগার্ঘ-বাসনীয ( বাদ) 


৩২৭ 


গর 
১ 

৩১৮ 
৩১৮ 
৩১৮ 
৩১৫,৩১৬ 
৩১৭ 
৩১৭) ৩১৯ 
৩১৬-৩১৭ 
৩৪৬ 

৩১৪ 

৩১৯ 

৩৫৪ 

৩১৩ 
৩১৮ 

৩১৬ 


